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 الحجاج في قصيدة حاجب الفيل العينية

 لما رأت بنتي أني مزمع
 
 

 الأستاذ المشارك رائدة محمود أخوزهية      
 الجامعة الهاشمية الاردن / قسم اللغة العربية

 
      ستخلصالم

؛ لظهور الحجاج فيها بشكل )لما رأت بنتي أني مزمع(تناولت هذه الدراسة  الحجاج في قصيدة  حاجب الفيل العينية           

فهي تناقش موضوع الرحيل، وهو من الخطابات التي تحتمل الاختلاف في الرأي، وتنسجم هذه الخطابات واضح؛ 

. وتعد القصيدة خطاب شكوى واستعطاف، الاختلافمع الحجاج  الذي ينمو ويزدهر في الموضوعات التي تحتمل 

وكلاهما من الأغراض التي يتوسل صاحبها فيها بالحجاج للوصول إلى غايته. وقسمت الدراسة إلى قسمين: قسم نظري، 

وقسم تحليلي. أما القسم النظري؛ فقد تحدث عن  العينية في كتب التراث، وسبب تهميشها. وعرضت الدراسة فيه، 

ياة حاجب الفيل، وموضوع القصيدة: الشكوى والاستعطاف.  وأما القسم التحليلي، فقد عني بالكشف محطات من ح

وخلصت  عن التقنيات الحجاجية، والروابط والأدوات الحجاجية التي وظفها الشاعر لتحقيق غايته من إنشاء الخطاب.

لخطابات المهمشة في تراثنا العربي القديم، وتعد الدراسة إلى العديد من النتائج، من أهمها: أن عينية حاجب الفيل من ا

أولى الخطابات التي استغرق بناؤها مشهدًا واحدًا هو مشهد الوداع؛ ولذا انتظمت بها وحدة موضوعية وشعورية. كما 

م انتهت الدراسة إلى أن ابنة الشاعر استطاعت أن تؤثر بالشاعر عاطفيًا، لكنها لم تستطع أن تقنعه بالقعود؛ فقد قد

 مصلحة النحن على مصلحة الذات.

 

 

 .الحجاج، العاطفة، العواقب، القناع، الروابط الحجاجية الكلمات المفتاحية:

 

 

 07/10/2024تاريخ القبول:                                               09/09/2024 تاريخ الاستلام:                     

 

 

 



   2024كانون الأول                                                              110العدد / مجلة آداب البصرة     

 

 

 

2 

Argumentation in the Poem of the Elephant's Guard 

"When my daughter saw that I was determined..." 
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Abstract  

This study addressed argumentation in the poem "The Guard of the Elephant" (lima 

ra'at binti anni muzmi'), in which it is clearly evident. The poem discusses the theme 

of departure, which is a type of discourse that allows for differing opinions. This type 

of discourse aligns with rhetoric, which thrives in topics open to disagreement. The 

poem is a discourse of complaint and plea, both of which employ argumentation to 

achieve the speaker's goal. The study was divided into two parts: a theoretical section 

and an analytical section. In the theoretical section, the study discussed the concept of 

'Ainiyyah (poems of a particular meter) in classical literature and why it has been 

marginalized. The section also provided an overview of the life of the Guard of the 

Elephant and explored the central themes of the poem, namely complaint and plea. 

The analytical section focused on identifying the rhetorical techniques, connections, 

and tools employed by the poet to achieve his objective in constructing the discourse. 

The study concluded with several key findings, the most important of which are: the 

'Ainiyyah of the Guard of the Elephant is one of the marginalized discourses in our 

ancient Arab heritage, and it is one of the first speeches built around a single scene, 

that of farewell. This structure resulted in a unified thematic and emotional 

composition. The study also concluded that while the poet's daughter emotionally 

influenced him, she was unable to persuade him to stay; he prioritized the collective 

good over his personal desires. 
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 المقدمة    

أو رفضه، يسعى كل منش ئ خطاب إلى التعبير عن انطباعاته حول فكرة ما، أو عن تفاعله مع موضوع، أو تعاطفه مع حالة،      

، ورغبته في التعبير عن مقاصده هذه تلعب دورًا في تحديد أسلوب إنشاء خطابه، (1)أو استحسانه، أو نبذه لأفكار ما

، وأدى اختلاف الاستراتيجيات (2)والاستراتيجية الخطابية الملائمة والمناسبة لإنتاج خطابه الشعري، وتحقيق قصده

لتي يستعملها الشاعر، فكل منتج خطاب لا بد من أن يستعمل من الأدوات والوسائل الخطابية إلى تنوع الآليات والأدوات ا

.  ويعد الحجاج إحدى الاستراتيجيات التواصلية التي يوظفها منش ئ الخطاب بغية الإقناع (3)ما يتناسب وسياق استعمالها

أن تؤدي بالأذهان إلى التسليم بما يعرض عليها  والتأثير؛ لذا عرفه بيرلمان وتيتيكا بأنه: "درس تقنيات الخطاب التي من شأنها

. ويقصد بتقنيات الخطاب، كل ما يوظفه منش ئ الخطاب من أساليب (4)من أطروحات، أو تزيد في درجة هذا التسليم"

بلاغية وتراكيب لغوية، تعينه في توفير طاقة حجاجية للغة المسؤولة عن جعل العقول تذعن وتسلم لما يطرح عليها من 

. ومن الآليات الحجاجية التي يتوسل بها منش ئ الخطاب لإقناع المتلقي؛ الروابط (5)وال، أو زيادة درجة ذلك الإذعانالأق

والعوامل الحجاجية، وتقوم الروابط الحجاجية بالربط "بين قولين أو حجتين أو أكثر. وتسند لكل قول دورًا جديدًا داخل 

وغيرها من الأدوات ( 6)ا بالأدوات النحوية )بل، حتى، لاسيما، إذن، بما، أن، إذ"الاستراتيجية الحجاجية، ويمكن التمثيل له

المنوعة. أما والعوامل الحجاجية، فـ" تقوم بحصر وتقييد الإمكانات الحجاجية التي تكون لقول ما؛ أي ما يكون داخل القول 

، ما، إلا، جل أدوات  الواحد من عناصر تدخل على الإسناد، وتضم مقولة العوامل من قبيل )ربما،
ً

تقريبا، كاد، فليلا

؛ أي يمكن القول إن العوامل تتضمن أحكامًا في ذاتها، أي تختص بمحمول واحد، أما الروابط فهي أدوات تعمل (7)التقصير"

( . وتوسلت الدراسة بالحجاج  وآلياته )الروابط والعوامل(8)على صناعة هذه الأحكام التي منها تتأسس البنى الحجاجية

 : (9)وقال فيها الشاعر لتقديم قراءة تحليلية لعينية حاجب الفيل )لما رأت بنتي بأني مزمع(
      اااااااااااااااااااااااااااااااا   

 
    اااااااااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااااااااا   

 
اااااااااااااااااااااااااااااااا     

َّ
 لم

  

     
اااااااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااااااا     اااااااااااااااااااااااااااا     اااااااااااااااااااااااااااا      ترحُّ

ااااااااااااااااااااااااااااااااا         اااااااااااااااااااااااااااااااااا    ح   اااااااااااااااااااااااااااااااااا      و     كا

 

ااااااااااااااااا        ااااااااااااااااا      ااااااااااااااااا   ااااااااااااااااا      
ي
    ااااااااااااااااا  و 

   
 
   تاااااااااااااااااااااااااااا    تر  اااااااااااااااااااااااااااا  و اااااااااااااااااااااااااااا   ي     اااااااااااااااااااااااااااا 

 

  خفضااااااااااااااااا    ااااااااااااااااا     و   ااااااااااااااااا   فااااااااااااااااا        

ااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااا       
 
  يضاااااااااااااااااااي    ااااااااااااااااااا يت    

 

اااااااااااااا        ضااااااااااااااي    فاااااااااااااا   لم اااااااااااااا    اااااااااااااا   تر    

  ااااااااااااااااااُ    اااااااااااااااااا  ر   اااااااااااااااااا     فاااااااااااااااااا    ف اااااااااااااااااا   

 

اااااااااااااااااااااااا  و فااااااااااااااااااااااااا      ااااااااااااااااااااااااا         ا
 
 و ااااااااااااااااااااااااا  ر 

اااااااااااااااا  عيرناااااااااااااااا    اااااااااااااااا     اااااااااااااااا      اااااااااااااااا     
َّ
 إ 

 

ااااااااااااا    اااااااااااااا   اااااااااااااا       اااااااااااااا   و  اااااااااااااا        اااااااااااااا  كا

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
ي
 والله    ز  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   يرناااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    ز 

 

و فااااااااااااااام  ي ااااااااااااااا       ااااااااااااااا    ااااااااااااااا     ااااااااااااااا       

اااااااااااااااا   اااااااااااااااا    اااااااااااااااا   
َّ
   

ي
اااااااااااااااا  إل   اااااااااااااااا    اااااااااااااااا 

َّ
 إ 

 

ااااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا    فااااااااااااااااااااا     
َّ
ااااااااااااااااااااا   خ  َّ   
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   فاااااااااااااااااا      ي اااااااااااااااااا  و  اااااااااااااااااا        اااااااااااااااااا   

 

 و  ي  اااااااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااااااام   اااااااااااااااااااااااا ُّ وي  اااااااااااااااااااااااا    

اااااااااااااااا      ااااااااااااااا     ي 
 

 و خااااااااااااااا ك       اااااااااااااااا  ي و 

 

  ي ااااااااااااااااا        ااااااااااااااااا      يااااااااااااااااا   لمف ااااااااااااااااا    

 اااااااااااا    
 
    اااااااااااا ر   اااااااااااا    اااااااااااا       اااااااااااا   ي 

 

ضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااايَّ    
 
     ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا      و 

ُّ
 ويااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

  اااااااااا      َّحياااااااااا   و    اااااااااا   اااااااااا   اااااااااا   اااااااااا     

 

ااااااااااااا     ااااااااااااا    و         ااااااااااااا   ااااااااااااا و  إ ااااااااااااا       

ااااااااااا       ااااااااااار       ااااااااااا   ااااااااااا        
 

   ااااااااااا 
 
  خ

 

اااااااااااااااااا  ي   فااااااااااااااااااا       ااااااااااااااااااا      ت ااااااااااااااااااا َّ      . كا

 و    اااااااااااااااااااا    
 
اااااااااااااااااااا   و      اااااااااااااااااااا ي  اااااااااااااااااااا ر     يَّ

 

     اااااااااااااا     اااااااااااااا و    اااااااااااااا   اااااااااااااا    اااااااااااااا     

: تهميش عينية يعزى اختيار :   ي       ع   
ً

الدراسة لعينية حاجب الفيل )لما رأت بنتي بأني مزمع( إلى الأسباب التالية: أولا

. وأما المحدثون، (10)حاجب عند القدماء والمحدثين؛ فلم يذكرها من القدماء إلا ابن عبد البر القرطبي في كتابه )بهجة المجالس(

واكتفوا بالاستشهاد ببعض أبياتها في سياقات مختلفة. ثانيًا: انمازت عينية فلم أجد أحدًا خصها بدراسة حجاجية مستقلة، 

حاجب الفيل بخصائص لم تتوافر في خطابات مشابهة لها، كخطاب الأعش ى ومالك بن الريب مع ابنتيهما؛ فقد سيطر صوت 

م في تلك الفترة )العصر الجاهلي البنت في خطاب حاجب الفيل على صوت الأب، وهو مما لم يُعرف في خطابات البنات مع آبائه

ا: انتظم خطاب الشاعر وحدة موضوعية وشعورية، وبهذا ينماز
ً
خطاب حاجب الفيل عن خطابات الشعراء   والأموي(. ثالث

وبناتهم في الشعر القديم، حيث اعتاد الشعراء ذكر بناتهم في مقطوعات قصيرة، أو بيت أو بيتين من قصيدة طويلة، كما هو 

الأعش ى، وسلامة بن جندل، ومالك بن الريب. رابعًا: حمل خطاب حاجب على لسان ابنته نقدًا  للقبيلة التي خرقت  الأمر عند

العقد الاجتماعي بينها وبين شاعرها، وخرجت على قيمة اجتماعية لطالما تغنى بها الشعراء في مدح قبائلهم والفخر بها، وترى 

ميش القدماء للقصيدة.واتخذت الباحثة من الحجاج والإقناع الذي يعد لب العملية الباحثة أن هذا الأمر قد يكون سببًا لته

استراتيجية لقراءة عينية حاجب الفيل؛ وذلك لظهور الحجاج فيها بشكل واضح؛ فهي تعرض بشكل غير مباشر  (11)الحجاجية

خطابات تنسجم والحجاج الذي ينمو لموضوع الرحيل، والرحيل من الخطابات التي تحتمل الاختلاف في الرأي، ومثل هذه ال

ويزدهر في المجالات التي تحتمل الاختلاف في الرأي، وتستدعي أساليب الحوار والتناظر القائمة على الحجة والدليل؛ بغية دفع 

. وتعد  قصيدة حاجب الفيل خطابًا في الشكوى (12)المتلقي إلى تغيير اعتقاداته، وتبني أفكار وسلوكيات وتصرفات منشودة

والاستعطاف، وكلا الغرضين يتوسل صاحبهما بالحجاج للوصول إلى غايته وقصده.وأفادت الباحثة من الدراسات النظرية التي 

 اختصت باستراتيجيات الخطاب والحجاج، لاسيما وأنها لم تجد دراسة تحليلية خاصة بالقصيدة. 

 ة:تسعى هذه الدراسة  إلى الإجابة عن الأسئلة التالي              

 ما الشكل الأدبي الذي اتخذه الشاعر لخطابه الشعري؟ -１

 ما السبب في اختيار الشاعر للحجاج؟ -２

 ما هي الآليات والأدوات اللغوية التي توسل بها الشاعر لتحقيق غايته؟ -３
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انتظمت الدراسة في قسمين: قسم نظري، تناولت فيه الدراسة محطات من حياة الشاعر حاجب الفيل، ووقفت عند 

خطاب الشاعر في كتب التراث وسبب السكوت عنه، والشكوى والاستعطاف في القصيدة. وقسم تحليلي، تناولت الدراسة فيه 

التقنيات الحجاجية التي توسل بها الشاعر ليصل إلى غايته من مشهد الوداع، والبناء الفني لخطاب حاجب، ووقفت عند أهم 

 الخطاب. 

         و  

  ي       حي          ح      في  .１

. لم يفرد له أحد (13)هو حاجب بن ذبيان المازني المعروف بحاجب الفيل، و"الفيل لقب لقّبه به ثابت قطنة وكعب الأشقري" 

الشعراء، وجاءت أخباره في كتاب الأغاني عرضًا في ثنايا الحديث عن ثابت قطنة ومهاجاته من القدماء ترجمة خاصة كغيره من 

 لحياته من خلال استقراء شعره، وجمعه عام   له. واستطاع د. نوري القيس ي حين جمع ما وصل إلينا من شعره،
ً

أن يجد ظلالا

 .(15)م أفرد له د. حسين عطوان في كتابه )الشعر في خراسان من الفتح إلى نهاية العصر الأموي( ترجمة 1989، وفي عام (14)م1986

لم يذكر القدماء الذين ذكروا حاجب الفيل في تضاعيف كتبهم شيئًا عن مولد الشاعر حاجب الفيل، ولم يرد في شعره ما  

الذي وصل إلينا، أنه أدرك خلافة عبد الملك بن مروان الذي شكا له الشاعر يمكننا من معرفة ذلك، ولكن ما يؤكده شعره 

ا نزل بقومه، ووفد على يزيد بن المهلب، والي سليمان بن عبد الملك على خراسان، وكان له فيه مدائح تكشف عن مكانة 
ً
قحط

شيئًا عن أسرة حاجب الفيل،  -أيضا-القدماء ولم يذكر . (16)يزيد عند الشاعر، وخاطب مسلمة بن عبد الملك في قصيدة واحدة

.أما شعر حاجب الفيل، فقد  (17)واستدل القيس ي وعطوان من قصيدته، موضوع الدراسة، أن لحاجب الفيل ابنة وصِبْية

جمعه د. نوري حمودي القيس ي من بطون المصادر الأدبية والتاريخية، ورتبه على حروف المعجم، وقدم له بدراسة قيمة عن 

عر وشعره تحت عنوان: )حاجب الفيل: حياته وما تبقى من شعره، وما تجمع له من شعر حاجب قليل لم يتجاوز الخمسة الشا

والسبعين بيتًا، أغلبها مقطوعات لم تتجاوز الأربعة أبيات إلى جانب ثلاث قصائد، أطولها القصيدة موضوع الدراسة التي جاءت 

 بأربعة عشر بيتًا. 

إلينا من شعر حاجب، أن الرجل كان معتزًا بقومه، فقد ختم إحدى قصائده في مديح يزيد بن المهلب وتكشف قراءة ما وصل 

 
ً

 :(18)قائلا

  اااااااااااااص     ااااااااااااا    ااااااااااااا    ااااااااااااا     ز يااااااااااااا 

 

   اااااااااااااا        اااااااااااااا    اااااااااااااا ي   لم  اااااااااااااا  

      

  

 

 

وهذا الفخر بالانتماء للقوم ساد فيما وصل إلينا من شعر له، على قلته. ووقع بينه وبين ثابت قطنة مهاجاة، وكانت قصائده في 

 .(19)مدح يزيد بن المهلب سببًا في إثارة الهجاء بينهما، ووصول شذرات متناثرة من حياته 

 خ    ح      في  ف   ت    تر ث  .２

التراث، لاسيما شعره في مدح يزيد ومهاجاة ثابت قطنة، إلا أن قصيدته العينية لم تحظ بعناية تردد شعر حاجب في كتب 

. وانفرد ابن عبد البر القرطبي بذكر القصيدة في باب السفر والاغتراب من كتابه بهجة (20) القدماء، مثلها في ذلك مثل صاحبها

. (21) التي حفظ فيها "مادة مشرقية فقدت مصادرها في المشرق نفسه"المجالس وأنس المجالس، وهو أحد كتب المختارات الأدبية 
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وقد تكون قصيدة حاجب واحدة من تلك المواد التي فقدت، فلم ترد في أيٍ من كتب المشارقة القدماء الذين عنوا بالشعر 

ا كثيرًا من شعرنا العربي القديم والشعراء، ووصلت إلينا كتبهم. وإن كنا نتفق مع كثير من الباحثين القدامى والمحدثين بأن شعرً 

قد ضاع لظروف فرضتها طبيعة كل عصر، فإننا لا نستبعد أن شعرًا آخر تعمد الرواة السكوت عنه، وعدم نقله لأسباب عدة، 

 قد ترتبط بالقائل نفسه أو بالمقول. 

نية خطاب شكوى وجهته ابنة ولعل عينية حاجب واحدة من تلك الخطابات التي قصد إلى تهميشها والسكوت عنها؛ فالعي 

الشاعر إلى أبيها آملة أن تؤثر فيه، وتقنعه بالقعود عن السفر؛ إذ يظهر من خطاب الشاعر أنه أزمع الرحيل وترك أبنائه 

الصغار، فلما علمت ابنته بالأمر فزعت لقرار أبيها، ولما ستلقاه وإخوتها بغيابه من معاناة وانكسارات، سببها تخلي القبيلة 

وتوسلت قومه غير ما جاء في خطاب الابنة.قارب عنهم في حضرة غياب الأب، الذي يظهر من حوار الابنة معه أنه كان يظن بوالأ

الابنة لمنع أبيها من الرحيل، وإقناعه بالقعود إلى حجج عدة، ركزت فيها على خرق القبيلة للعقد الاجتماعي الفني الذي يربط بين 

ذي تقوم عليه صلة الشاعر بقبيلته إنما هو الولاء والنصرة والرعاية تلبية لداعي العصبية الذي القبيلة والشاعر؛ "فالأصل ال

ى بالتزامه تجاه قبيلته؛ فسخر شعره لمصلحتها، وكان سفيرًا (22) يربطه بها"
ّ
؛ فلم تحفظ القبيلة أبناء الشاعر، في حين أن الأب وف

ب الابنة مجرد شكوى، وحجاج تحاول به أن تستميل أباها للقعود وترك الرحيل، لها ينقل شكايتها لأولي الأمر. وبهذا لم يعد خطا

بل أصبح نقدًا اجتماعيًا لسياسة القبيلة مع أفرادها في غياب الأب. وقد يكون هذا النقد الذي يمس سمعة القبيلة، ويزلزل 

ا في إنكار الرواة لخطاب الشاعر، وعدم الاهتمام مكانتها، ويعري جانبًا من حقيقة المجتمع القبلي المتعصب لقيمه ظاهرًا، سببً 

بروايته. والشاعر وقبله الرواة لم يجرؤ على النيل من قبيلته وهجائها صراحة؛ لأن هذه الخصلة الذميمة عصرئذ كانت من 

م اعترافه . وهذا ما حمل حاجب، رغ(23)أوجع ما يرمى به الشاعر، ولم يكن يسوغها جور العشيرة على شاعرها وإساءتها إليه

 بتأثره بما قالت الابنة في نهاية خطابه حين قال: فخنقت من قول الصغار بعبرة، ألا يجيبها لسؤلها، ويؤثر الرحيل على القعود.

    ك   و لاعت   ك ف  خ    ح      في  .３

يعـــد خطـــاب الابنـــة فـــي قصـــيدة حاجـــب الفيـــل خطابًـــا فــــي الشـــكوى؛ إذ قصـــدت الابنـــة إلـــى إظهـــار توجعهـــا مـــن فـــراق الأب ورحيلــــه، 

وخوفهــا مــن الظلــم، ومــا ســتتعرض لــه مــن معانــاة وانكســارات، ســتكدر عليهــا صــفو حياتهــا، وتشــعرها بــالهم وشــدة اليــأس؛ وذلــك 

هـــذا المجتمـــع للعقـــد الاجتمـــاعي الـــذي يـــربط بينـــه وبـــين أفـــراده، قالـــت الابنـــة  بســـبب وجـــود خلـــل فـــي مجتمعهـــا القبلـــي، تمثـــل بخـــرق 

 تخاطب أباها:  

اااااااااااا   اااااااااااا    اااااااااااا  
َّ
   

ي
اااااااااااا  إل   اااااااااااا    اااااااااااا 

َّ
 إ 

 

ااااااااااااااا    ااااااااااااااا     ااااااااااااااا    فااااااااااااااا     
َّ
ااااااااااااااا   خ  َّ   

   فاااااااااااااااا      ي اااااااااااااااا  و  اااااااااااااااا        اااااااااااااااا    

 

 و  ي  اااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااام   اااااااااااااااااااا ُّ وي  اااااااااااااااااااا    

اااااااااااااا      اااااااااااااا     ي 
 

 و خااااااااااااا ك       اااااااااااااا  ي و 

 

     يااااااااااااا   لمف ااااااااااااا    ي ااااااااااااا        ااااااااااااا   

 ااااااااااا    
 
    ااااااااااا ر   ااااااااااا    ااااااااااا       ااااااااااا   ي 

 

ضااااااااااااااااااااااااااااااااايَّ    
 
     اااااااااااااااااااااااااااااااا      و 

ُّ
 وياااااااااااااااااااااااااااااااا  

 



   2024كانون الأول                                                              110العدد / مجلة آداب البصرة     

 

 

 

7 

. ولم تكتف ابنة الشاعر بتصوير معاناتها، ولم (24)وهي بشكواها هذه تعلن رفضها  للواقع السيئ الذي ستعيشه برحيل الأب

آملة بأن يتراجع عن قراره، ويخلصها من ضروب تقف عند حد الشكوى، بل توجهت إلى أبيها تستعطفه بقصد استمالة قلبه، 

.  وهذا ما حمل الابنة على استعمال الحجاج، وتوظيف آليات حجاجية إقناعية (25)الإعنات والحرمان التي ستعانيه بغيابه

 
ً

لمجتمعها الذي لاستدرار عطف أبيها، واستثارة عقله للقعود وترك الرحيل. ويمكن أن نعد خطاب الابنة نقدًا مضمرًا مفصلا

خرج عن السائد المألوف المتفق عليه من القيم، وهذا أمر انماز به خطاب حاجب الفيل في تلك الفترة؛ فالأعش ى الذي أنشأ 

 على لسانها
ً

 : (26)خطابًا على لسان ابنته، لم يفصل في نقد الابنة وشكواها من مجتمعها واكتفى قائلا

   ااااااااااااااااااااااااااااااا   
 ااااااااااااااااااااااااااااااا ي ي  ي

ي
ل       ااااااااااااااااااااااااااااااا  إ 

ي
  

 

  
 
ااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااا يح      

 
ااااااااااااااااااا      

ي
  

 
  فااااااااااااااااااام وي 

 أما ابنة حاجب فقد فصلت في الأمر، وكان عليها لتقنع أباها بصدق ما جاءت به أن توظف الحجج والأدلة لتحقق غايتها. 

                 ث   ي  ي ي  خ    ح      في     

، وهذا أمر لم يرد في الخطابات 
ً

الشعرية السابقة على خطاب الشاعر. ويعد مشهد استغرق مشهد الوداع خطاب حاجب كاملا

ا بموضوع الرحيل، وهو "الصورة المنظورة المحضورة والصورة النفسية للحظة التي يودع 
ً
الوداع من أهم المشاهد وأكثرها ارتباط

 أن مشهد الوداع لم . ورغم ارتباط الشعراء العرب القدامى بالرحيل، إلا(27) فيها المرء المكان الذي ارتبط به وأهله وأصحابه"

يحتل حيزًا كبيرًا في خطاباتهم، فكان يأتي في الأغلب عرضًا، وفي أبيات محددة؛ ولعل ذلك عائد إلى حضوره المضطرب في 

القصيدة "الذي لم يكن يحكمه أمر يمكن البناء عليه، سوى استذكار الشاعر لما يودعه، فكان يتسلل إما إلى ناصية القصيدة 

. وانماز الوداع في العصر الأموي عن (28)، وإما بين الأغراض السابقة أو عقب رحلة الظعائن أو في أثنائها" كما عند الأعش ى

، وظل الوداع، كما هو (29)الوداع في العصر الجاهلي، بإطلالة العاطفة الأسرية التي أصبحت بادرة جديدة في العصر الأموي 

ا بذرف الدموع وشدة
ً
الحزن والألم، والدعاء للمسافر بالسلامة، وتحقيق غايته من السفر؛ فقد  الأمر حتى وقتنا هذا، مرتبط

. (30)كانت العرب تضع الوداع موضع التحية والسلام؛ لأن المسافر إذا خلف ذويه دعا لهم بالسلامة والبقاء ودعوا له بمثل ذلك

ني إلى: الاستهلال، والمتن، والانتهاء. ويمكن جاء مشهد الوداع عند حاجب في أربعة عشر بيتًا، يمكن تقسيمه وفقًا لبنائه الف

تقسمته وفقًا لمنش ئ الخطاب إلى: خطاب الأب، ويضم الاستهلال والانتهاء، وتقصد به الدراسة الجزء الذي ظهر فيه صوت 

 . )بنتيقالت (الشاعر، وخطاب الابنة، ويشمل المتن، وهو الجزء الذي ساد فيه صوت الابنة الذي نقل عن طريق الشاعر الأب 

          فن        ح      في 

ي             
 

  ولا

، وهو من المشاهد السريعة التي تسودها حالة انفعالية نفسية لا تسمح 
ً

استغرق مشهد الوداع خطاب حاجب الفيل كاملا

لمنش ئ الخطاب أن يقف؛ ليتأمل ويتأنى ويضع مقدمات للولوج إلى موضوعه. وفي مشهد الوداع يصف حاجب واقعًا مريرًا لأسرته 

ا مباشرًا يستجيب لعنصر الواقع الصغيرة، ستعيشه عند رحيله عنها، ومثل ه
ً
ذه الموضوعات الواقعية يلائمها بناء شعريًا بسيط

 لا الفن. 
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، الذي يقوم على إظهار أصوات الأشخاص المختلفين، (31)يعد الحوار نوعًا "من التفاعل اللفظي"ثانيًا: الحوار في مشهد الوداع 

وهذا ما جعل الحوار ملائمًا  (32)ضايا الثقافية والسياسية والأدبيةويسمح لهذه الأصوات التنفيس عن ذواتها وآرائها بشأن الق

لخطاب حاجب الحجاجي الذي يطرح قضية جدلية في كل الأزمنة، تستوجب تحاورًا يُشغل فيه كل طرف بإقناع الطرف الآخر 

أعلا الشاعر  في الحوار من . (33)بوجهة نظره؛ من أجل حمله على الإذعان، وقد يكون ذلك في أحيان كثيرة، دون اقتناع حقيقي

صوت الابنة، وجعله سائدًا على صوته؛ فقد استغرق الخطاب على لسان الابنة عشرة أبيات، في حين ظهر صوت الشاعر في 

أربعة أبيات، فأصبح صوتها مهيمنًا فنيًا، وهذا خلاف ما جاء عند شعراء آخرين، سبقوه زمنيًا؛ كالأعش ى، ومالك بن الريب 

ار بينهما وبين ابنتيهما حوار حول جدوى السفر، لم يسمح كل منهما لابنته إلا بمساحة صغيرة من الحوار لم اللذين حين د

 : (34)تتجاوز الأربعة أبيات، فقال الأعش ى على لسان ابنته

اااااااااااا َّ    يحياااااااااااا      ي
ي
 اااااااااااا  حاااااااااااا  

ي
 اااااااااااا        

ي
  

 

ااااااااااااااااااات   
ااااااااااااااااااا   ي

ي
ااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااا     وي ي    ااااااااااااااااااا  عي

ي
  

اااااااااااااااااا     اااااااااااااااااا         
ي

اااااااااااااااااا     اااااااااااااااااا 
ي
   اااااااااااااااااا   

ي
  

 

ااااااااااااااااااااااااااااا    
ي
ااااااااااااااااااااااااااااا   

ي
ل     ااااااااااااااااااااااااااااار  إ 

ي
خ ااااااااااااااااااااااااااااا    

 
ص  

ي
  

اااااااااااااااااااااااااااا ي     ااااااااااااااااااااااااااااا ي   
ي
تاااااااااااااااااااااااااااا  لا    ي

ي
ياااااااااااااااااااااااااااا     وي

 

ااااااااااااااااااااااااااري  
ي
خت

 
   

ي
اااااااااااااااااااااااااا     

 
خاااااااااااااااااااااااااا ك

ي
اااااااااااااااااااااااااا   

 
ص  

ي
  

   ااااااااااااااااااااااااااااااا    
 ااااااااااااااااااااااااااااااا ي ي  ي

ي
ل       ااااااااااااااااااااااااااااااا  إ 

ي
  

 

ااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااا يح   
 
ااااااااااااااااااا      

ي
  

 
 فااااااااااااااااااام وي 

 
     

 : (35)على لسانها، جاء فيهوأما مالك بن الريب؛ فقد رثى نفسه متحسرًا على عصيانه ابنته التي تشبثت به وتركها، وأنشأ خطابًا  

 اااااا 
ي
  وي اااااا ي  ح 

ي
اااااا   ي 

ي 
 اااااا  لم

ي
 اااااا        

ي
  

 

ياااااااااااااااا       
ي
اااااااااااااااا    اااااااااااااااا   ك  لا    عااااااااااااااااف    ي  ي

 

  ااا  ي  
 
  عااا  

 
ااا  خ

ي
ااال      

ي
 ي ااا  َ  

ي
  

 
 

 
ي
  عاااا  

 
اااا   اااا  ي  خ   ي

 
 اااا 

 
اااا   

ي
 

ي
ياااا       ئ 

 

اااا    
ي
 لا  

ي
  عااا  

 
ااا   اااا  ي  خ  ااااب    

ي
اااص    

ي
  

 

 اااااااااااااااااااا     
 
 ت

َّ
     ي 

ُ اااااااااااااااااااا  وي
ي
ياااااااااااااااااااا إ       

ي
   

أعطى حاجب ابنته مساحة كلامية  للتنفيس عما بداخلها، والاسترسال بالكلام عن انكساراتها وأوجاعها، فشكت فقرًا  

سيطوقها وإخوتها، وأمانًا ستفتقده بغياب الأب، وخذلانًا ستلقاه من مجتمع حرص أبوها على الانتماء إليه دائمًا، لكنه لم يقم 

به. ومكنتها هذه المساحة من طرح حجج وأدلة عديدة، سعت بها إلى الـتأثير في الشاعر، بواجبه تجاه الشاعر وأبنائه في غيا

وحمله على الإذعان، ولعل هذا النهج هو ما حقق لابنة حاجب غايتها؛ فأثرت في والدها عاطفيًا، لكنها لم تنجح بحمله على 

ينماز نصه عن نص ي الأعش ى ومالك؛  فهو غير معنيٍ تنفيذ ما أرادت، والقعود عن الرحيل.وبهذا، يخرج حاجب عن الآخرين، و 

بذاته والتغني بمفاخره، كما فعل الأعش ى ومالك اللذان  جعلا من خطابيهما ساحة للفخر، وإنما هو  معني بالقبيلة وخروجها 

ها وأعلى من عن العرف السائد، ومعني بابنته، حريص على الاستماع لها، والسماح لها بالتعبير عن مشاعرها؛ ففعّل حضور 

صوتها حتى استغرقت جل الخطاب، وسمح لها بأن تعرض حججها، وهمش صوته، ولم يعطه مساحة واسعة في الحوار، وهذا 
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بة في تلك الفترة أو قبلها، إلا حالات استثنائية على خلاف ما حفظ لنا التراث من خطابات تتعلق بالبنت 
َ
سواء مخاطِبة أو مخاط

  ي مجتمع كان يضع من قيمة المرأة.استطاعت أن تثبت وجودها ف

 ي    ح      ف ي   
 
 ث  ث

انتظم خطاب حاجب الفيل وحدة فنية وعاطفية  من خلال هيمنة إحساس واحد، ولحظة شعورية واحدة، ورؤية نفسية  

. فقد  ساد الخطاب وحدة الإحساس بالحزن والقلق والخوف من (36) محددة، جسدها الشاعر من خلال الصور الشعرية

الفراق والمستقبل القادم، من الاستهلال حتى الانتهاء. ففي الاستهلال رسم الشاعر مشهدًا عاطفيًا اتكأ فيه على الصورة الفنية 

على استمرارية شعور الحزن،  حين قال: )وغرب العين منها يدمع(؛ فالابنة لشدة خوفها سالت دموعها ولم تنقطع؛ مما يدل

وأكد هذه الاستمرارية توظيف الفعل الحاضر )يدمع(، مما يشير إلى سيطرة إحساس الحزن والخوف. وفي خطاب الابنة الذي 

شكل جل القصيدة، سادت مشاعر القلق والخوف والحزن والذعر لفراق الأب، وعبرت الابنة عن هذه المشاعر بصورة غير 

من صور الفنية العديدة التي رسمتها لإخوتها الصغار، والتي تدل على عجزهم وضعفهم، وهذا مما يزيد مباشرة من خلال ال

وختم الشاعر القصيدة بإحساس القهر )وخنقت من قول الصغار(، الذي يدل على العجز  أيضا، وهذا   حالة الخوف والقلق.

ق والخوف من الفراق، لما سيترتب عليه من نتائج سلبية على العجز أوجد الحزن. وبذا، فقد ساد في القصيدة جو الحزن والقل

 الأطراف جميعا )الأب، والبنت، والصغار(.

       ي  لاع     

يعرف الاستهلال بأنه "الابتداء. والاستهلال أن يبتدئ الشاعر أو الكاتب بما يدل على الغرض ... ليثير السامع، ويحرك  في       

:(.37)نفسه كثيرًا من الكوامن"
ً

 . واستهل حاجب خطابه ببيتين هجم بهما  قائلا

 

؛ لتحديد زمن حدوث فعل الكلام وتوقيته، وربط واقع بواقع؛ فحين  (38)ابتدأ حاجب استهلاله بـ لماالظرفية الحينية الرابطة       

علمت البنت بقرار أبيها وإصراره على الرحيل، وأدركت أن الرحيل واقع لا محالة حين رأت راحلة أبيها جاهزة للرحيل؛ ثار خوفها، 

د الصمت بين المودعَين؛ فلم يشيع وهاجت عاطفتها، وسال دمع عينيها دون توقف، وبدأت بحوار أبيها. وفي الاستهلال سا

خذت 
ُ
أحدهما الآخر بالسلامة كما كانت تفعل العرب، ولعل ذلك عائد إلى انشغال كل منهما بما رآه، وعده أكثر أهمية؛ فالبنت أ

ا وقهرًا
ً
. ولم يُعن باستعداد أبيها للرحيل، إذ أدركت أنه راحل لا محالة. والأب  بهت ببكاء ابنته، ودمعها الذي لم يتوقف خوف

الشاعر بالسسلام على ابنته؛ لأنه كان حريصًا على أن يؤكد لابنته إصراره على قرار الرحيل، تمهيدًا لصدها عن محاولة منعه 

من الرحيل، والابنة شغلت بالتفكير بانكساراتها ومعاناتها، والقادم المرعب، ولم تر في الرحيل سلامة؛ لا لوالدها ولا لها 

يل تيه لأبيها )أتتركنا وتذهب تائهًا(، وهو لها ولإخوتها ضياع )فيضيع صبيتك الذين تركتهم(. ويبدو أن الشاعر ولإخوتها؛ فالرح

يطرح خطاب حاجب موضوعة الرحيل، وهي اوره، ولم يتكلم إلا في الختام. كان يدرك أن لا سلامة في رحيله؛ لذا صمت وابنته تح

اس إلى فريقين: أحدهما راغب في الرحيل، مادح له، والآخر راغب عن الرحيل، ذام من الموضوعات الجدلية التي انقسم بها الن

      ااااااااااااااااااااااااا   
 
    ااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااا   

 
اااااااااااااااااااااااا     

َّ
 لم

  

     
ااااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا      ترحُّ

ااااااااااااااااااااااا         اااااااااااااااااااااااا    ح   اااااااااااااااااااااااا      و     كا

 

ااااااااااا        ااااااااااا      ااااااااااا   ااااااااااا      
ي
    ااااااااااا  و 
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له. ويظهر من الاستهلال أن حاجب الفيل قد اتخذ قرار الرحيل، وهو مصر عليه، ويبدو أن ابنته لم تأخذ الأمر بجدة، فلما رأت 

للتأثير في  -أيضا –بداية، وسيلة لإعلان رفضها، ووسيلة  الأمر قد أصبح واقعًا، ورأت تجهيزات أبيها للسفر، لم تملك إلا البكاء

أبيها وحمله على القعود. وكان الشاعر يعلم برأي ابنته بأمر رحيله، ويبدو أنه خش ي، كما هو حال ابنتي الأعش ى ومالك، أن 

ا عن الرزق لأبنائه ولل
ً
قبيلة التي آثرها على أبنائه، فما تحاول منعه من الرحيل، فأراد أن يوقفها عن ذلك، لاسيما وأنه خارج بحث

كان أمامه إلا أن يقطع على الابنة كل ما يتوقع أن تفعله لمنعه من الرحيل، فأنشأ خطابه ليؤكد لابنته رحيله، وليجعلها تقنع 

 بهذا الرحيل. وليقنع حاجب  الفيل ابنته بقراره، توسل بوسائل عدة لإيصال فكرته إلى ابنته، ومن هذه الوسائل: 

: التوكيد  في خبر  الرحيل
ً

يُعرف الخبر بأنه كلام يحتمل الصدق والكذب، والمراد بصدق الخبر مطابقته للواقع، وبكذبه       :أولا

 ، وفي استهلال مشهد الوداع  أخبر حاجب الفيل ابنته بإصراره على قرار الرحيل فقال:(39)عدم مطابقته للواقع

      ااااااااااااااااااااااااا   
 
    ااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااا   

 
اااااااااااااااااااااااا     

َّ
 لم

  

     
ااااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا      ترحُّ

. فالشاعر أخبر ابنته بقرار رحيله. ويبدو أن الابنة لم تصدق الأمر (40)ورأت كلمة تقولها العرب عند الاستخبار بمعنى أخبرني 

لخبر في نفس بداية؛ لذا عمد الشاعر إلى تأكيد الأمر من خلال الإخبار باستخدام أداة التوكيد )أنّ( في قوله: بأني مزمع ...ليثبت ا

الابنة، ويزيل ما قد يعلق في نفسها من شكوك تتعلق بعدم جدية أبيها بالأمر، وفي توظيف التوكيد يثبت الشاعر قرار الرحيل في 

 ذهن ابنته، فلا يبقى لها سبيل لمحاججته ومحاولة إقناعه بالقعود. 

 ث  ي  ي  ع    ف   

الثابت الذي لا شك  (41)خبر رحيله؛ لدلالة اسم الفاعل على المعنى الدائملتأكيد ) مزمع ومودع(وظف الشاعر اسم الفاعل  

فيه. ولم يرد الشاعر بتوظيفه اسم الفاعل مجرد الوصف، وإنما أراد أن يظهر لابنته بهذا التوظيف  إصراره وثباته على 

بات على الأمر، فقد جاء في لسان العرب: لما تحمله اللفظة في أطوائها من دلالة على العزم والث) مزمع(الرحيل؛ فاستعمل لفظة 

مزمع( دلالة لا تتوافر في غيرها من الألفاظ التي تنتمي (أزمع الأمر وبه وعليه، مض ى فيه، فهو مزمع، وثبت عليه عزمه. وفي لفظة 

؛ فرحيله ليس قرارًا ، وبهذا تعد )مزمع( اللفظة الأدق في تحقيق غاية الشاعر(42)للحقل الدلالي نفسه؛ فالرجل الزميع أي السريع

مؤكدًا لا يمكن التراجع عنه فقط، بل هو قرار يجب المض ي به سريعًا؛ وهذا ما جعله يأتي بالرابط الحجاجي الفاءالدال على 

التعقيب والترتيب دون تراخٍ، حين قال: فمودع؛ ليؤكد أهمية عامل الزمن، وضرورة الإسراع في التنفيذ، ليصل إلى غايته في 

نة بضرورة رحيله، وعدم جدوى محاولة منعه. وفي توظيف الشاعر لهذه اللفظة يدفع ما يكون قد استقر في ذهن إقناع الاب

، وبهذا يتخذ الشاعر من )مزمع( بدلالتها حجة يرد (43)ابنته من عدم صواب قراره؛ فقد جاء في اللغة: رجل زميع الرأي أي جيده

 رفضها له حين قالت:  بها على استنكار ابنته قرار الرحيل وتعجبها و 

  
 
   تااااااااااااااااااااا    تر  ااااااااااااااااااااا  و ااااااااااااااااااااا   ي     ااااااااااااااااااااا 

 

 فاااااااااا        خفضاااااااااا    اااااااااا     و   اااااااااا    

وأردف الشاعر بعد لفظة )مزمع( باسم الفاعل )فمودع( للدلالة على ثبات خبر الوداع الذي يفض ي إلى تأكيد خبر الرحيل.         

، ربط الشاعر بين الحجة  (44)الحجاجية بالوصل بين مختلف الحججوفي توظيف الرابط الحجاجي الفاءالذي يقوم من الناحية 

الأولى )مزمع( و الحجة الثانية )مودع(، ورتبها ترتيبًا خطيًا ساعد في أن تقوي كل منها الأخرى، وأدت الفاءالتي تفيد التعقيب 
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كثيرًا؛ فسرعة الوداع والرحيل كانت ارتبطت  والترتيب إلى جعل رتبة الحجة الثانية قريبة من رتبة الحجة الأولى غير متراخية عنها

 بإصرار الشاعر على الرحيل؛ أي أن إصراره الذي دل على أهمية الرحيل، هو ما دفعه إلى الإسراع في الوداع والفراق.

 ي     ي        ي   ف        
 
 ث  ث

 وظف الشاعر صيغة )تفعل(، فقال:       

      ااااااااااااااااااااااااا   
 
    ااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااا   

 
اااااااااااااااااااااااا     

َّ
 لم

  

     
ااااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا      ترحُّ

، (45)أورد العلماء لصيغة )تفعل( العديد من المعاني، منها التكلف، وجاء في لسان العرب تكلف تعني: تجشم الش يء على مشقة 

ولما كان حاجب يسعى لإقناع ابنته بضرورة رحيله، وأراد أن يبين لها مكانتها عنده؛ وظف لفظة )ترحل( التي جاءت على وزن 

عل(؛ ليلفت انتباه الابنة لما سيلاقيه من مشقة وتكلف في الرحيل، ولولا مكانة الابنة عنده ما ارتحل وتركها. وهو بذلك )تف

يحاول أن يقنع الابنة بضرورة الرحيل لرفع الضرر عنها، وهو في الوقت نفسه يوجه رسالة غير مباشرة لقبيلته، يعلن فيها تخليه 

لحة النحن، وعلى القبيلة أن تقدر ذلك، وتلتزم بالعقد الاجتماعي بينهما؛ فترعى أبناءه، ولكن عن مصلحته الذاتية من أجل مص

وإذا كان الرحيل بشكل عام يرتبط بالمشقة   يخرق العقد الاجتماعي مع قبيلته.الشاعر لا يستطيع التصريح بذلك حتى لا 

على المشقة العامة المشتركة عند الجميع مشقة خاصة  الجسدية والنفسية، فالشاعر حين ربط الترحل بلفظة )أرضها( أضفى

وليست الغاية بالترك هنا الإشارة تخذها كناية عن الأسرة والأبناء.ارتبطت بما سيعانيه من أوجاع ومعاناة بترك أرض الابنة التي ا

فها. وإذا كانت الابنة ترى أن حضور أبيها إلى المكان )أرضها(، وإنما الغاية الإشارة إلى المقيم بالمكان وهي الابنة، وخص الابنة لضع

الشاعر يرى الأمر من زاوية أخرى؛ فهو يرى أن غيابه من أجل الابنة وتأمين حياتها أهم من غيابه، وإن كانت ضاقت بهم الحال، فإن 

 .
ً

 أهم من حضوره، كما يظهر من قراءة الخطاب كاملا

 الرؤية البصرية أو السلوكية رابعًا:

 وتمثلت بقول الشاعر في الاستهلال:        

ااااااااااااااااااااااا         اااااااااااااااااااااااا    ح   اااااااااااااااااااااااا     و     كا

 

ااااااااااا        ااااااااااا      ااااااااااا   ااااااااااا      
ي
    ااااااااااا  و 

وفي هذه الرؤية يؤكد الشاعر خبر الرحيل بالحس، وتصبح الرؤية البصرية حجة مشهدية تصويرية واقعية، ركز فيها حاجب  

خرج ليجاء عليها على أهم عناصر مشهد الرحيل، وهي الركاب التي توس
ُ
ل بتوظيفها إقناع الابنة بقراره؛  فالركاب هي الإبل التي ت

 ، واستخدامها يشير إلى هدف الرحلة وغايتها؛ فجلب الرزق هو قصده، ومما يؤكد هذا الأمر، قول الابنة:(46)بالطعام

اااااااااااااااااااااااااااا  
ي
 والله    ز  ااااااااااااااااااااااااااا   يرناااااااااااااااااااااااااااا    ز 

 

و فااااااااام  ي ااااااااا       ااااااااا    ااااااااا     ااااااااا       

ا قام بينها وبين أبيها حول جدوى الرحيل من أجل الرزق.فخطاب الابنة يظهر  
ً
 أن خلاف

ورغم إصرار الشاعر على الرحيل، إلا أنه  لم يشأ أن يرحل عن ابنته دون أن يترك لها شحنة عاطفية تقنعها بمكانتها عنده؛       

ضرورة الإسراع في الرحيل، دليل على الاهتمام  فالتفاته إلى حالتها النفسية، وتوقفه للاستماع لخطابها، رغم ما أبداه للابنة من

بشأنها، وهذا ما لم يفعله من سبقه من الشعراء. وأظهر الشاعر هذا الاهتمام بتوظيفه للجملة المعترضة  )وغرب العين منها 
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ا رسالة اجتماعية  يدمع(، وتحميلها وظيفة دلالية يبين من خلالها الحال التي كانت عليها الابنة حين خاطبها، ويبعث من خلاله

 . (47)للابنة والقبيلة؛ إذ تعد الجملة المعترضة  وسيلة استعملها اللغويون لإبلاغ رسالة 

حرص الشاعر في بداية خطابه على أن يبين للابنة إصراره على قرار الرحيل، وأن يشعرها بأهمية  اج في خطاب الابنةالحج

أبيها وحججه؛ لذا ارتأت أن تقارعه الحجة بالحجة، وتدحض كل حجة قدمها رحيله، ولم تستطع الابنة الصمت أمام إصرار 

 بحجة أخرى تدعم غايتها من خلال:

 

ي   تر  ي       ي    ت  ي 
 

  ولا

 سعت الابنة من بداية خطابها إلى وضع استراتيجية تعينها بتحقيق غايتها، فابتدأت خطابها بالنداء والاستفهام، قائلة::       

  
 
   تااااااااااااااااااااا    تر  ااااااااااااااااااااا  و ااااااااااااااااااااا   ي     ااااااااااااااااااااا 

 

 فاااااااااا        خفضاااااااااا    اااااااااا     و   اااااااااا    

يؤدي النداء "أبتا" في فاتحة حوار البنت مع والدها وظيفة أسلوبية تنبيهية، تبرز صوت البنت الخائف القلق اللائم لوالدها،  

النداء بجعل النداء أكثر حجاجية؛ فقد أشار والتائق بنبرة الضعف إلى إثارة الشفقة لتقنع والدها بالقعود. وساهم حذف أداة 

، واتخذت الابنة من هذه الصلة حجة لإنشاء خطاب تواجه به أباها بعواقب (48)الحذف إلى الصلة القريبة بين المنادي والمنادي

ا من الأمر"
ً
تتركنا، وحذفت الياء )أبتي( ليزول ، فحين تقول الابنة )يا أبتا أتتركنا( فمعناه يا أبتا لا (49)رحيله، ولما كان النداء "طرف

ولتعبر الابنة عن انكساراتها وما سيلحق بها من ضرر ألحقت  المنادى )أب( بالمد ؛ تأدبًا مع أبيها واستمالة له. معنى الأمر وينقص

الابنة باختيارها المتأتي من التاء والألف لتعبر عن وجعها وألمها عند غياب الأب الذي يمثل الأمن والسكينة والكرامة، وتلجأ 

النداء بصيغة )أبتا( إلى إخراج النداء من دلالته المألوفة، لفت الانتباه إلى الندب والاستغاثة؛ فالابنة تبحث عمن يخلصها من 

المبنى انكساراتها المستقبلية، وفي الانحياز عن النداء المألوف )يا أب( إلى النداء الحاضر في النص )يا أبتا( أحدثت الابنة زيادة في 

 . (50)ترتب عليها زيادة في المعنى؛ وهي زيادة عاطفية مضاعفة تتناسب مع إحساس الابنة بألم الغياب والحاجة إلى الأب

  لاعتف   

للاستفهام دور كبير في العملية الحجاجية، فهو لا يتوقف عند طلب المعرفة حول ش يء معين؛ بل يعمل على "جلب القارئ أو 

. وأحدثت ابنة حاجب في خطابها انزياحًا (51)ستدلال بحيث أنه يشركه بحكم قوة الاستفهام وخصائصه"المستمع في عملية الا 

ق الذي ورد فيه، والغرض في وظيفة الاستفهام؛ فأخرجته عن طبيعته الإخبارية إلى معنى آخر اقتضته طبيعة السيا

ن، قد يؤثر على نجاح قصديتها من الخطاب؛ لذا لجأت تدرك ابنة حاجب أن مواجهة أبيها مباشرة بخطأ قراره، كما تظالمقصود.

إلى المواربة وعدم التصريح بطلب عدم الرحيل، فافتتحت خطابها بالاستفهام قائلة: أتتركنا وتذهب تائهًا، وختمته بـه أيضا، 

الابنة أدركت ذلك الأمر؛  فقالت: )متى تؤوب إلى الصغار وترجع(. لم يُعن الأب بتقديم تبريرات لابنته عن سبب رحيله، ويبدو أن

لذا لم تنتظر جوابًا على سؤالها في افتتاح خطابها، وخرجت بالسؤال إلى معنى مجازي أنكرت به على أبيها قراره الذي لم يكن 

 ينبغي له أن يتخذه، وعاتبته عليه بهدف استمالته.

 ث  ي  ي   ح  ج         
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؛ من أجل التأثير عليه، وحمله على الإذعان (52)فة ما يؤثر في نوازعه وانفعلاتهويقصد بها تهيئة المتلقي واستدراجه من خلال معر 

وتحقيق ما يسعى إليه منش ئ الخطاب. ولجأت ابنة حاجب إلى الحجاج بالعواطف؛ لاستثارة عاطفة الشفقة عند أبيها، وتحريك 

 ل ما يلي: مشاعره. ويقوم نظام الحجاج بالعواطف في قصيدة حاجب على إثبات العاطفة من خلا

   ف ظ      ف 

: قالت وغرب 
ً

تجلت ألفاظ العاطفة المباشرة بالفعل يدمع، الذي استخدمه الشاعر حين وصف حال ابنته عند رحيله قائلا

 العين منها يدمع، كما تجلت بالفعل تبكي في قولها مخاطبة أباها:

اااااااااااا     اااااااااااا      
 
  يضااااااااااااي    اااااااااااا يت    

 

اااااااا        ضااااااااي    فاااااااا   لم اااااااا    اااااااا   تر    

  ااااااااااااُ    اااااااااااا  ر   اااااااااااا     فاااااااااااا    ف اااااااااااا   

 

ااااااااااااااااا  و فاااااااااااااااااا      اااااااااااااااااا         ا
 
 و اااااااااااااااااا  ر 

ا وثيقًا بالحجاج بالعاطفة، فهما يؤثران في الأب الشاعر المتلقي؛ فمن خلال الدمع والبكاء كشفت        
ً
ويرتبط الفعلان ارتباط

الرافض للرحيل، مثلها في ذلك مثل الابنة بالمشاهد عن غير المشاهد لأبيها؛ فكشفت عن مشاعر الخوف، وعبرت عن موقفها 

، كما استطاعت أن تصور ضعف ابنة (53)كثير من المودعين الذين يعجزون عن التعبير عن مشاعرهم باللسان لحظة الوداع

الشاعر الصغيرة وحاجتها إلى أبيهاصغيرة تبكي، كل ذلك بغية إقناعه بقيمة حضوره بينهم، وحمله على القعود عن الرحيل. 

الابنة استطاعت من خلال ألفاظ العاطفة هذه يدمع و تبكي، وغيرها من التقنيات الحجاجية أن تستميل عاطفة ويبدو أن 

:
ً

 أبيها؛ فقد صرح بذلك في الانتهاء قائلا

اااااااا       اااااااار      اااااااا   اااااااا        
 

   اااااااا 
 
  خ

 

اااااااااااااا  ي   فااااااااااااااا       ااااااااااااااا      ت اااااااااااااااا َّ      . كا

تمي للحقل الدلالي للفعلين يدمع وتبكي؛ للتعبير عن تأثره بما قالت، وظف الشاعر لفظة عبرة، وهي من ألفاظ العاطفة، وتن    

 واقتناعه عاطفيًا به. وكشفت لفظة عبرةضعف الشاعر وعجزه عن مواجهة مجتمعه، والخروج على قيمه الاجتماعية.

، وكل تلك (54)زن بغير بكاءجاء في لسان العرب: أن العبرة: الدمعة قبل أن تفيض، وقيل هي تردد البكاء في الصدر، وقيل هي الح

المعاني تتفق على أن الشاعر لم يستطع أن يفيض بالدمع كما فعلت الابنة وغرب العين منها يدمع أي يسيل دون انقطاع؛ 

 :(55)فنزول الدمع لا يتلاءم مع ما عرف به الرجل العربي من غلظة، فقال الشاعر 

ااااااااااا    اااااااااااا   حاااااااااااا  ااااااااااام   ي اااااااااااا  ولا    ا      ا

 

  ااااااااااا     اااااااااااا  ااااااااااا ي     ااااااااااا     ااااااااااا      

ولم يشأ الشاعر أن يخرق هذا الاعتقاد، وفي الوقت نفسه أراد أن يرد على ابنته الحجة بالحجة؛ ليثير شفقتها عليه،  

ويشعرها بمعاناته؛ فهو معها عاطفيًا، لكنه لا يستطيع أن يستجيب لهذه العاطفة أمام انتمائه لقبيلته الذي أوجب عليه أن 

ا أخرى ذات حكم عاطفي؛ أي ذات وقع شعوري ووجداني على المتلقي، يثير فيه يقدم القبيلة على الأبناء.
ً
وظفت الابنة ألفاظ

 ، قالت الابنة  في بداية خطابها:  (56)شعور الشفقة، تمهيدًا لحمله على فعل عمل ما

اااااااااااا     اااااااااااا      
 
  يضااااااااااااي    اااااااااااا يت    

 

اااااااا        ضااااااااي    فاااااااا   لم اااااااا    اااااااا   تر    
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  ااااااااااااُ    اااااااااااا  ر   اااااااااااا     فاااااااااااا    ف اااااااااااا  

 

ااااااااااااااااا  و فاااااااااااااااااا      اااااااااااااااااا         ا
 
 و اااااااااااااااااا  ر 

 وقالت في نهاية خطابها:  

  اااااااا      َّحياااااااا   و    اااااااا   اااااااا   اااااااا   اااااااا    

 

اااااااااا     اااااااااا    و         اااااااااا   اااااااااا و  إ اااااااااا       

 واستخدم الشاعر، في رده على ابنته، اللفظة نفسها الصغار، فقال: 

اااااااا       اااااااار      اااااااا   اااااااا        
 

   اااااااا 
 
  خ

 

اااااااااااااا  ي   فااااااااااااااا       ااااااااااااااا      ت اااااااااااااااا َّ      . كا

فابنة الشاعر وظفت الصفات )صبية، صغير، صغيرة، طفل، الصغار(؛ لتثير شعور الشفقة في قلب أبيها؛ لما للصفة من دور    

حجاجي في الخطاب؛ فهي "تعد من الأدوات التي تمثل حجة للمرسل في خطابه، وذلك بإطلاقه لنعت معين في سبيل إقناع 

ا من عائلة اشتقاقية واحدة صغير، صغيرة، الصغار، وهي طريقة حجاجية في . ويلحظ أن الابنة كررت ألف(57)المرسل إليه"
ً
اظ

عرض الخطاب؛ لإبراز شدة حضور الفكرة المراد إيصالها، والتأثير بها. فالتعبير بالصفات السابقة في سياق الحديث عن حالة 

بالتنبيه إلى حالة الضعف والعجز التي يعيشها  الأبناء، أضفى بعدًا حجاجيًا مقنعًا لإقناع المتلقي الأب بغاية الابنة، وذلك

الأبناء، والتي لا بد أن تقنع الأب بأن الرحيل غير مناسب مع هذه الحالة، وفي هذا محاجة للأب المصر على الرحيل، ومحاولة 

قالت: يضيع لتحقيق كمال الإقناع له بالقعود وترك الرحيل . ووظفت الابنة الفعل المضارع في تصوير حال الأبناء حين 

وذلك لأن المضارع يوضح الحال التي يقع فيها، ويستحضر "صبيتك، لم يترعرعوا، ليس ينفع نفسه، صغيرة تبكي، طفل يرضع؛ 

. وأرادت الابنة أن يعيش أبوها ما ستلقاه وإخوتها؛ ليشعر بمعاناتهم، كما (58)تلك الصورة حتى كأن السامع يسمعها ويشاهدها"

 جة الدائمة والمتجددة للوالد،  لعل هذا الأمر يحرك عاطفته، ويجعله يتراجع عن قراره.أرادت أن تكشف عن الحا

 ومن الألفاظ العاطفية التي وظفتها الابنة لتحرك مشاعر أبيها وتثير عاطفته؛ لفظة منيةفي قولها:      

اااااااااااا     اااااااااااا     ي 
 

 و خاااااااااااا ك       اااااااااااا  ي و 

 

  ي ااااااااااااا        ااااااااااااا      يااااااااااااا   لمف ااااااااااااا    

ا في نفس متلقيها؛ لارتباطها في الذهن بالغياب الأبدي الذي يثير فزع الراحل على 
ً
 فالمنية أو الموت من الألفاظ التي تترك أثرًا بليغ

من تركهم خلفه، لاسيما وإن كانوا صغارًا لا يستطيعون العناية بأنفسهم. ووظفت الابنة المنية وما يصاحبها من مشاعر الخوف 

، فذكر أباها بوشك المنية؛ أي سرعة الموت التي ستمنعه من العودة، ومن ثم لن يستطيع تحقيق قصده حين ختمت خطابها

من الرحيل، فيرفع عن القبيلة وعن أبنائه الضرر، ويأتيهم بالرزق، محاولة بهذا التذكير أن تثير فزعه من الموت غريبًا، وتثير 

 ا الشعور من المض ي في الرحيل. فزعه وشفقته على أطفاله الصغار، آملة أن يمنعه هذ

 ي   ح  ج     ي 
 
 ث  ث

تعرف القيم بأنها مجموعة من "المبادئ والقواعد والمثل العليا التي يؤمن بها الناس، ويتفقون عليها فيما بينهم، ويتخذون  

القيم قوة وتأثير على أفرادها، وأي ، ولهذه (59)منها ميزانًا يزنون به أعمالهم، ويحكمون به على تصرفاتهم المادية والمعنوية" 

ا يتفق عليه المجتمع؛ لذا فإن المحاج يعول عليها ليزيد في (60)انحراف عنها يعد بمثابة خروج عن أهداف الجماعة
ً
. وتعد القيم إرث

اعه بتوظيف إذعان المتلقي. وتعد القيم تعد منطلقًا حجاجيًا يلجأ إليه منش ئ الخطاب لإقناع المتلقي الذي قد لا يحصل إقن
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منطلقات الحجاج الأخرى كالوقائع والحقائق والافتراضات وغيرها؛ وقسم بيرلمان القيم إلى قسمين: قيم مجردة "كالعدل 

والحق"، وقيم محسوسة، وهي التي ترتبط بكائن حي، أومجموعة خاصة، أو ش يء محدد  كقيم "الوفاء، والنزاهة، والاستقامة، 

.رأت الابنة إصرار أبيها على الرحيل، وصعوبة إقناعه (61)والتضامن، والانضباط"... وغيرها والأمانة، والإخلاص، والصدق،

 بالقعود؛ لذا كان عليها أن تتوسل بقيم حجاجية توجه أباها لما تريد، وأولى تلك الحجج، حجة الرضا التي تمثلت في قول الابنة: 

اااااااااا  عيرناااااااااا    اااااااااا     اااااااااا      اااااااااا    
َّ
 إ 

 

اااااااا    ااااااااا   ااااااااا       ااااااااا     و  ااااااااا     ااااااااا  كا  

اااااااااااااااااااااااااااا   
ي
 والله    ز  ااااااااااااااااااااااااااا   يرناااااااااااااااااااااااااااا    ز 

 

و فااااااااام  ي ااااااااا       ااااااااا    ااااااااا     ااااااااا       

يفترض خطاب الابنة السابق وجود خطاب غائب للشاعر يمكن استنتاجه؛ إذ يبدو من البيتين السابقين أن الشاعر اتخذ        

من تأمين الرزق حجة للرحيل، واتخذت الابنة من قيمة الرضا حجة للرد على أبيها؛ فهي ترض ى بما قسم الله لها ولإخوتها من 

رد الابنة من توظيف حجة الرضا أن تبين موقفها مما هم فيه، وإنما وظفتها لغاية حجاجية رزق في حالتي الجوع والشبع. ولم ت

بدعوة الأب الضمنية إلى استحسان قيمة الرضا، والإقبال عليها. ولتكون الحجة ذات سلطة دامغة تجعل الأب يذعن ويسلم بما تتمثل 

 عن المعنى (62)قالت
ً

على  الأصلي لجملة سنرض ى ما كان من ش يء نجوع ونشبع؛ فكل عدول كمي، وظفت التوكيد، محدثة بذلك عدولا

 على مستوى المعنى والدلالة؛ فقد أضافت إنإلى المعنى الأصلي المتمثل بالرضا والقناعة، 
ً

المعنى الأصلي لا بد من أن يحدث عدولا

 بيلة. دلالة جديدة أرادت بها تنفير الشاعر من الرحيل بحجة تأمين الرزق للأبناء والق

ومن القيم الجمعية المشتركة  التي احتجت بها الابنة لاستمالة أبيها وإقناعه، قيمة المروءة وما تتضمنه من قيم الانتماء، 

 والنجدة، والإغاثة، والحماية...، فقالت:

ااااااااااا   ااااااااااا    ااااااااااا  
َّ
   

ي
ااااااااااا  إل   ااااااااااا    ااااااااااا 

َّ
 إ 

 

ااااااااااااااا    ااااااااااااااا     ااااااااااااااا    فااااااااااااااا     
َّ
ااااااااااااااا   خ  َّ   

   فاااااااااااااا      ي اااااااااااااا  و  اااااااااااااا        اااااااااااااا    

 

 و  ي  اااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااام   اااااااااااااااااااا ُّ وي  اااااااااااااااااااا    

ارتبط الشاعر بعقد اجتماعي مع قبيلته، ثم تحول هذا العقد إلى عقد فني، جعله يفخر ويشيد بالقيم الجماعية التي تمثلها       

العقد، ، والتزم حاجب بهذا (63)القبيلة، ويعبر عن مشاعرها وتطلعاتها قبل أن يكون معبرًا عن مشاعره واتجاهاته الشخصية 

واعتز بقومه، "وقد بلغ الاعتزاز به حدا دفعه إلى أن يضع شعره في خدمة قومه، ويعبر من خلال قصائده عن همومهم، ويتألم 

لآلامهم بعد أن نزل بهم القحط وعمهم الجدب وساد الفقر بسبب المحل الذي أصابهم، فكان جهادهم مريرًا ومعاناتهم 

.ولم (65)ى عبد الملك بن مروان شاكيًا ما لحق بقومه من بؤس، طالبًا العون لرفع الأذى عنهم، مما حمله على الرحيل إل(64)صعبة"

تلتزم القبيلة بهذا العقد، وخرجت عنه؛ فجفا الأبناء الموالي، وانصرف عنهم الجار، وتخلى عنهم القريب. فاتخذت الابنة من هذا 

 للكشف عن موقفها من الرحيل، وحجة تدفع به
ً

ا والدها إلى استقباح الرحيل، واستحسان القعود؛ فكل ما الخروج سبيلا

ذكرته الابنة عن قبيلتها يخالف ما رسخ في ذهن أبيها الذي ظن أنه سيترك وراءه من سيكون سندًا لأبنائه. ولجأت الابنة مرة 

الجليل، ليس يرفع بيتنا، يذلنا  أخرى إلى الصيغ المضارعة التالية تجفو موالينا، يعرض جارنا، قريبنا يعز ويقطع، يصيبنا الأمر

شكواها القبيلة ونقدها إياها، لتصور بهذه الأفعال مستقبل البنت وإخوتها، وحالة الذل الناتجة عن غياب الأب ورحيله. وهذا أعداؤنافي 
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نت عند غياب معيلها، التكثيف للصيغ المضارعة من لدن البنت يجعل المتلقي يدرك الضغوط النفسية وحالة الاستلاب التي تواجهها الب

 مما جعلها تطلق إشارتها التنبيهية لتحض أباها على القعود، وتدرك مبتغاها بإقناعه بعدم الرحيل.

       ي  لاحت  ج         

لا يعد الرحيل غيابًا عن المكان فقط، بل هو تجربة نحو المجهول؛ لذا ارتبط الرحيل بمشاعر الخوف من العواقب السلبية التي 

تب على الرحيل. ولجأت ابنة حاجب إلى الاحتجاج بالعواقب لتثير مشاعر الخوف عند أبيها، ومن ثم إقناعه بالقعود. ستتر 

 فصورت التهديد الحقيقي الذي سيلحق بالشاعر، وعواقب الرحيل السلبية قائلة:

  
 
   تااااااااااااااااااااا    تر  ااااااااااااااااااااا  و ااااااااااااااااااااا   ي     ااااااااااااااااااااا 

 

 فاااااااااا        خفضاااااااااا    اااااااااا     و   اااااااااا    

ابتدأت الابنة خطابها بذكر عواقب الرحيل السلبية من خلال استخدام اسم الفاعل تائهًاالذي لم ترد من توظيفه وصف  

حالة التيه والضياع التي يقع بها المسافر، وإنما قصدت من بداية الخطاب إلى تنفير أبيها بتخويفه من القادم المجهول الذي 

اية عن حالة عدم الاستقرار التي يعيشها المسافر في الغياب. وفي الاحتجاج بعاقبة أوضحته بقولها: تخفضك البلاد وترفعكن

الغياب السلبية لجأت الابنة إلى الحذف البلاغي في قولها تخفضك البلاد، فليست البلاد من تخفض وإنما أهلها، وإنما أرادت 

 عن وقوعه من جميع أهل البلاد التي سيحل عليها. الابنة أن توسع في وقوع الأذى حتى يقع مما لا يوقع منه، كالجمادات، 
ً

فضلا

وإمعانًا في التنفير من الرحيل، وظفت الابنة ضمير المخاطب المفرد في تخفضكلتشعر أباها بأنه المخصوص بهذا الأذى والعواقب 

، وما لجأت الابنة إلى هذا السلبية، أما العواقب الإيجابية للرحيل فهي تعم الجميع؛ ولذا حذفت الابنة الكافمن الفعل ترفع

 التضاد وتلك الطريقة في إنشاء الجملتين تخفضك البلاد وترفعإلا لتثير الرهبة في قلب أبيها، وبالتالي تحدث تغييرًا في موقفه. 

 ولن تكون العواقب قاصرة على الشاعر، فسوف تلحق بأبنائه الصغار، كما يتضح من قول الابنة:

اااااااااااا     اااااااااااا      
 
  يضااااااااااااي    اااااااااااا يت    

 

اااااااا        ضااااااااي    فاااااااا   لم اااااااا    اااااااا   تر    

  ااااااااااااُ    اااااااااااا  ر   اااااااااااا     فاااااااااااا    ف اااااااااااا   

 

ااااااااااااااااا  و فاااااااااااااااااا      اااااااااااااااااا         ا
 
 و اااااااااااااااااا  ر 

وظفت الابنة صورة الصغار في البيت السابق لتولد عاطفة الشفقة عند أبيها؛ فالصبية الصغار ملفوظ موضوعي، لكن ما    

 في تحويل الصورة إلى حجاج عاطفي. وتتمثل هذه العناصر بالأسئلة التالية: أضافته الابنة من عناصر ساهمت

 عن الصبية الصغار الذين سيضيعون برحيل أبيهم. عمن يتحدث؟  -

 ضياع الصبية الصغار، وعجزهم عند رحيل الأب.  ما هو الحدث؟ -

 برحيل الأب.  متى سيقع الحدث؟ -
ً

 سيقع الحدث مستقبلا

 القبيلة.في   لحدث؟أين سيتم ا -

 ما هو سبب معاناة الأبناء الصغار؟ رحيل الأب، وتخلي القبيلة عن واجبها تجاه شاعرها، وخرقها للعقد الاجتماعي. -

 يتضح من خطاب الابنة أنهم ثلاثة صغار؛ صغير ليس ينفع نفسه، وصغيرة تبكي، وطفل يرضع.   كم عدد الضحايا؟ -
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مر، إما بقعود الأب، أو بالتزام القبيلة بالعقد الفني يمكن تجنب هذا الأ  ألا يمكن تجنب هذا الحدث؟   -

 والاجتماعي في حال رحيله. 

ساهمت الإجابة على الأسئلة السابقة في وسم الخطاب بالشفقة؛ فضياع الصبية الصغار غير القادين على إدارة أنفسهم؛ 

عاطفة الشاعر؛ لدفعه إلى القعود ونبذ  بسبب رحيل أبيهم، أضفى على الحجاج شفقة سعت من خلالها الابنة إلى استمالة

 الرحيل.

 ولجأت الابنة إلى بيان العواقب السلبية التي ستقع بها وإخوتها مرة أخرى، فقالت:

ااااااااااا   ااااااااااا    ااااااااااا  
َّ
   

ي
ااااااااااا  إل   ااااااااااا    ااااااااااا 

َّ
 إ 

 

ااااااااااااااا    ااااااااااااااا     ااااااااااااااا    فااااااااااااااا     
َّ
ااااااااااااااا   خ  َّ   

   فاااااااااااااا      ي اااااااااااااا  و  اااااااااااااا        اااااااااااااا    

 

 و  ي  اااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااام   اااااااااااااااااااا ُّ وي  اااااااااااااااااااا    

ا من ذلك حجة لإقناعها          
ً
لم يشأ الشاعر الرحيل دون طمأنة ابنته أنه تارك وراءه من سينفعها وإخوتها ويرعاهم، متخذ

بقبول فكرة الرحيل، كما يفهم من البيت الأول الذي كشف عن يقين الابنة من عدم جدوى من خلفهم الشاعر وراءه. وأحدثت 

 جديدًا بتوظيف حرف التوكيد إنلخدمة غرضها الحجاجي؛ فخرجت من الإخبار إذا غبت عنا الابنة في قولها إنا إذا غبت ...ع
ً

دولا

 ...إلى التوكيد إنا إذا غبت...؛ وهي بذلك تنفي يقين الشاعر وثقته فيمن خلف وراءه.

يتين السابقين، محدثة انتقلت الابنة من استخدام ضمير الغائب الجمع والمفرد  فيهم، نفسهإلى ضمير المتكلم الجمع نافي الب

بذلك التفاتًا لتثير انتباه أبيها؛ فيكشف استعمال الضمائر هذا أن الابنة لم تكن من الصبية الصغار، ولعل ما يؤكد ذلك أن 

 الشاعر خاطبها في بداية حديثه بـ بنتيحين قال:

      ااااااااااااااااااااااااا   
 
    ااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااا   

 
اااااااااااااااااااااااا     

َّ
 لم

  

     
ااااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا      ترحُّ

فهو لم يلجأ إلى التصغير تحببًا أو جذبًا لرضاها، وإنما وظف بنتيليشعرها بالمسؤولية تجاه إخوتها، وحتى تشعر أباها بعظم  

العاقبة من رحيله لجأت إلى ضمير الجمع المتكلم مشيرة إلى أن العجز لا يخص الصغار، بل يخصها هي أيضا الكبيرة القادرة على 

تبين الابنة الانكسارات التي ساهمت في الكشف عن واقع اجتماعي الرحيل أصبحت أعظم. سارات من أن تدير حياتها؛ لأن الانك

ا، ودق بغياب الأب مسمارًا في نعش أمان الأبناء 
ً
خرق العقد الاجتماعي، فانعكست آثار هذا الخرق على أبناء الشاعر قلقًا وخوف

حجاجي يكون "بمنزلة دعامة  وسعادتهم. واتخذت الابنة من هذه العواقب حججًا لتقنع أباها بالقعود معتمدة على سلم

استدلالية لغرضه الذي من أجله كانت العملية التخاطبية، والحجج التي يوردها لن تكون على درجة، بل تختلف ةتتفاوت فيما 

لى . ويمكن تمثيل العلاقة الترتيبية للحجج بالترسيمة التالية:النتيجة نالعواقب السلبية المترتبة ع(66)بينها وفق القوة والضعف" 

 تجفو موالينا  1ح يعرض جارنا 2ح يعز قريبنا ويقطع 3ح رحيل الأب، والتنفير من الرحيل واستقباحه

فمن خلال الترسيمة السابقة، فإن الابنة تدرجت في ترتيب الحجج، فبدأت الانكسارات من الأبعد وهم الموالي الذين كانت 

الذي نص العقد الاجتماعي على أن يحمي جاره، وأخيرًا، كان  العرب تعتمد عليهم لجلب قوتهم ودعم عائلاتهم، ثم الجار

لقد شكل تكثيف الابنة لصور  ان الشاعر يظنهم سندًا لأبنائه. الانكسار الأقوى والأشد والمتمثل بالأقارب المقربين الذين ك 
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كدت في الوقت نفسه غياب الضعف والانكسار والذل في القصيدة سياسة ذكية لإيقاف فعل الرحيل، مثلما أن هذه السياسة أ

أحسنت ابنة حاجب ابتداء خطابها حين أثارت عاطفة أبيها له بعد أن كانت حاضرة بإقامته.  سلطة الأب في القبيلة عند رحي

ببيان عنايتها به، وخوفها عليه وما سيلقاه من ضرر في غربته، وأدركت أن عليها أن تحسن الانتهاء كما أحسنت الابتداء؛ لأن 

، ويقصد به منش ئ الخطاب، استعطاف أسماع الحضور، وتحريك (67)ء هو "آخر ما يعيه السمع ويرتسم في النفس"الانتها

، ثم (68)أنفسهم، ليبقى أثر ما يقول عالقًا في النفوس
ً

؛ ولذا لجأت ابنة حاجب في ختام خطابها إلى الاحتجاج بالخوف أولا

 الاحتجاج بالعواقب، فقالت :

اااااااااااا   
 

اااااااااااا     و خاااااااااااا ك       اااااااااااا  ي و     ي 

 

  ي ااااااااااااا        ااااااااااااا      يااااااااااااا   لمف ااااااااااااا    

 ااااااااا    
 
    ااااااااا ر   ااااااااا    ااااااااا       ااااااااا   ي 

 

ضااااااااااااااااااااااااااااااااايَّ    
 
     اااااااااااااااااااااااااااااااا      و 

ُّ
 وياااااااااااااااااااااااااااااااا  

أثارت العواقب السلبية والانكسارات التي ذكرتها الابنة مشاعر الخوف عندها، وسعت إلى أن تثير المشاعر ذاتها عند أبيها،  

فقد ظل صامتًا طوال خطابها، ولم يسمع صوته؛ لذا كان عليها أن ترسل رسالة  لكنها لم تلمس وهي تخاطبه شيئًا من ذلك؛

، فوظفت حجة الموت وشك منيةأي سرعة الموت (69)أقوى لإثارة مشاعر الخوف عنده، وتصوير تهديد جدي وثيق الصلة بذاته

البشر أينما كانوا، وإنما اتخذت من الذي لن يمكنه من تحقيق قصده من الرحيل، ولم تحتج الابنة بالموت لذاته، فهو واقع ب

الموت حجة تثير فزع أبيها لتذكر عواقبه العظيمة، فموت الأب سيعجل الانكسارت فيصيبنا، ولن تعود تلك الانكسارات جفاء 

، وهذا وإعراضًا وقطيعة  تنتهي بعودة الأب، فانكسارات الموت دائمة؛ لأن من يستطيع إزالتها سيغيب غيابًا دائمًا لا رجعة فيه

هو الأمر الجليل المفظع، سيوقع بهم الذل  من القريب والبعيد، فصبح الضياع أبديًا. وحملت عاقبة الموت الفظيعة الابنة إلى 

 أن تختم خطابها بسؤال عبرت من خلاله عن قهرها وغضبها، فقالت:

  اااااااا      َّحياااااااا   و    اااااااا   اااااااا   اااااااا   اااااااا    

 

اااااااااا     اااااااااا    و         اااااااااا   اااااااااا و  إ اااااااااا       

ظر الابنة من سؤالها بـ متىجوابًا حقيقيًا مباشرًا يعين به زمن العودة، وإنما أرادت التعبير عن اشتياقها لحضوره، وهي لم تنت 

بهذا تضفي على السؤال قوة شعورية تعبيرية تعزز من مشاعرها وأحاسيسها، وتضيف عمقًا إلى النص الشعري؛ وتبعث برسالة 

عودة هو المعني بخطابها، وإنما انتهاء الاشتياق المرتبط بالعودة، والذي سيؤدي بالتالي إلى ضمنية لأبيها المخاطب أن ليس زمن ال

انتهاء المعاناة والانكسارات، والتركيز على الاشتياق من شأنه أن يستميل الأب، وقد نجحت في ذلك، فبعد سؤالها جاءها الرد 

 مباشرة: فخنقت من قول الصغار بعبرة. 

 الحجاجيةخامسًا: الروابط 

يجمع الرابط الحجاجي الواو بين الحجج، ويرتبها، ويصل بعضها ببعض، ويعمل على تحقيق الانسجام الحجاجي، ويحقق     وي

. ووردت الواوفي خطاب ابنة الشاعر في غير موضع، بغية الربط بين الحجج وتقويتها للوصول إلى (70)التوجيه الحجاجي ويعززه

كلاهما إلى القصد نفسه من الخطاب، وهو إقناع الأب بالقعود وعدم الرحيل. أما النتيجة الأولى نتيجتين مختلفتين يؤدي 

 والحجج التي تناغمت واتسقت للوصول إليها، فقد تمثلت بقول الابنة:
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اااااااااااا     اااااااااااا      
 
  يضااااااااااااي    اااااااااااا يت    

 

اااااااا        ضااااااااي    فاااااااا   لم اااااااا    اااااااا   تر    

  ااااااااااااُ    اااااااااااا  ر   اااااااااااا     فاااااااااااا    ف اااااااااااا   

 

ااااااااااااااااا       ا
 
و فاااااااااااااااااا      اااااااااااااااااا    و اااااااااااااااااا  ر   

في البيتين السابقين تبين الابنة لأبيها عاقبة الرحيل وما سيترتب عليه من ضياع إخوتها من خلال إضافة البعد الحجاجي إلى  

العطف بـ الواوالتي لو حذفت لبدا النص غير منسجم ومتكامل؛ فقد مكن الرابط الحجاجي الواومن جمع الحجج المخصوصة 

 تيجة وحججها على النحو التالي:بهم. ويمكن تمثيل الن

 فيضيع صبيتك الذين تركتهم -ن

 و فيهم صغير ليس ينفع نفسه -1ح

 وصغيرة تبكي. -2ح

 طفل يرضع-3ح

 فالابنة اتخذت من أسباب ضياع الصغار، حججًا تقنع بها الأب بعد الرحيل. 

 وأما النتيجة الثانية والحجج التي ساقتها للوصول إليها، فقد وردت بقولها:

ااااااااااا   ااااااااااا    ااااااااااا  
َّ
   

ي
ااااااااااا  إل   ااااااااااا    ااااااااااا 

َّ
 إ 

 

ااااااااااااااا    ااااااااااااااا     ااااااااااااااا    فااااااااااااااا     
َّ
ااااااااااااااا   خ  َّ   

   فاااااااااااااا      ي اااااااااااااا  و  اااااااااااااا        اااااااااااااا    

 

 و  ي  اااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااام   اااااااااااااااااااا ُّ وي  اااااااااااااااااااا    

كان من الأسباب التي جعلت حاجب يصر على قراره، ويطمئن لرحيله، ظنه أن من خلفه سيعتنون بأبنائه، وأرادت الابنة أن  

ذا، فساقت من الحجج ما يؤيد كلامها، ويثبت النتيجة التي سعت للوصول إليها، كما يظهر الترسيمة تبين لأبيها خطأ ظنه ه

 الآتية:

 لم نجد مما تخلف عندنا ما ينفع. -ن

 تجفو موالينا -1ح

 و

 يعرض جارنا. -2ح

 و

 يعز قريبنا الأدني. -3ح

 و

 يقطع قريبنا الأدنى.  -4ح

برابط الوصل الواو الذي عمل على شد الحجج وتقوية بعضها ببعض؛ فلو حذفت ربطت ابنة الشاعر بين الحجج السابقة 

الواو لبدت الحجج منفصلة عن بعضها، وقد تش ي بتحقق واحدة دون الأخرى، إلا أن وجود الواو أفاد الجمع والاشتراك بين 

 الحجج، وهذا مما يعظم من أثر وقوعها، وبالتالي قد يستميل الشاعر ويؤثر فيه.
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تعد الفاءمن الروابط الحجاجية التي تشترك مع الواوفي الجمع بين الحجج والدلالة على الاتصال والمشاركة، وتفترق عنها   ف  ي

، وللفاء دور في (71)في إفادتها الترتيب والتعقيب الذي يجعل المعطوف يأتي بعد المعطوف عليه بغير مهلة أو بمدة قريبة

ا سببيًا يربط النتائج بالمقدمات لبناء نص متناغمالاستنتاج، والربط السببي بين حجة 
ً
. (72)سابقة ونتيجة لاحقة، فتشكل رابط

 وقد وردت الفاءفي خطاب ابنة حاجب في قولها:

  
 
   تااااااااااااااااااااا    تر  ااااااااااااااااااااا  و ااااااااااااااااااااا   ي     ااااااااااااااااااااا 

 

 فاااااااااا        خفضاااااااااا    اااااااااا     و   اااااااااا    

اااااااااااا     اااااااااااا       
 
  يضااااااااااااي    اااااااااااا يت    

 

اااااااا        ضااااااااي    فاااااااا   لم اااااااا    اااااااا   تر    

 قولها:وفي  

اااااااااااا     اااااااااااا     ي 
 

 و خاااااااااااا ك       اااااااااااا  ي و 

 

  ي ااااااااااااا        ااااااااااااا      يااااااااااااا   لمف ااااااااااااا    

 ااااااااا    
 
    ااااااااا ر   ااااااااا    ااااااااا       ااااااااا   ي 

 

ضااااااااااااااااااااااااااااااااايَّ    
 
     اااااااااااااااااااااااااااااااا      و 

ُّ
 وياااااااااااااااااااااااااااااااا  

استعملت الابنة الرابط الحجاجي الفاءفي الشواهد السابقة للربط بين الحجة والنتيجة المترتبة عليها بشكل سريع دون تراخٍ؛  

النتيجة قريبة الوقوع من الحجة؛ لتعبر عن عظم النتائج والعواقب الوخيمة المترتبة على رحيل الشاعر؛ فضياع فجعلت 

الصبية سيقع بمجرد الرحيل؛ فهم ضعاف لا يستطيعون أن يعولوا أنفسهم، وليس هناك من يعولهم؛ لأن من ظن بهم العون 

جة الموت لاستمالة أبيها؛ فالموت فراق أبدي وغياب لا رجعة منه؛ وإذا ما خذلوه ولم يفعلوا ما توقع منهم. واستعانت الابنة بح

علم الأعداء بذلك، ورأوا تخلي القبيلة عن أفرادها؛ فإن الذل والخضوع أمر سيتحقق سريعًا؛ فلا يوجد من يدافع عن الصبية 

ر، إلا أن توظيف الفاءتقوي من هذا الشد، بغياب السند والمعيل. قد تسهم النتائج التي ذكرتها الابنة في شد انتباه الشاع

 وتجعل الأمر عظيمًا في داخله، مما قد يثير عواطفه ويقنع بالقعود.

يعد الحجاج حوارًا بين طرفين مختلفين في الرؤية والموقف، يتبادلان الحجج المختلفة حتى يعلن أحدهما الانهزام إما الانتهاء

، وفي خطاب الابنة، غاب (73)لذي قد يعني الانهزام والتسليم بأطروحة الخصمبشكل صريح أو بشكل ضمني عن طريق الصمت ا

 الأب، وصمت عن الرد على حججها، وكانت كلمة الصغارالتي تعد من ألفاظ العاطفة المثير الذي أنطقه بعد غياب، فقال:

اااااااا       اااااااار      اااااااا   اااااااا        
 

   اااااااا 
 
  خ

 

اااااااااااااا  ي   فااااااااااااااا       ااااااااااااااا      ت اااااااااااااااا َّ      . كا

 و    اااااااااااااااا    
 
اااااااااااااااا   و      اااااااااااااااا ي  اااااااااااااااا ر     يَّ

 

     ااااااااااا     ااااااااااا و    ااااااااااا   ااااااااااا    ااااااااااا     

لقد نجحت الابنة في إثارة عاطفة أبيها وشفقته حين ركزت على الصغار وضعفهم؛ فقد كانوا السبب الرئيس في استمالة الأب  

ا على مصير الأبناء. وإن 
ً
كانت الابنة قد نجحت في استمالة الأب عاطفيًا حتى انحبست العبرة، وكاد الفؤاد يتصدع شفقة وألم

عاطفيًا، فإنها أخفقت في حمله على ترجمة هذه الاستجابة إلى فعل واقعي، فقد عص ى العاطفة، وأصر على قراره، وحاول 

 استمالتها لتقتنع بقراره من خلال الحجج التالية:

ي ح       ر
 

  ولا
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لاستمالة أبيها والتأثير فيه؛ لذا ارتأى الشاعر أن يرد على ابنته الحجة  كان الاحتجاج بالخوف من الوسائل التي وظفتها الابنة

بالحج؛ فوظف قيمة الصبر التي تناقض قيمة الخوف والفزع. وفي توظيف الشاعر للصبر غايتان؛ ظاهرة ومضمرة؛ أما 

حيل. وأما المضمرة، فهي إخفاء عجز الظاهرة؛ فهي حث الابنة على الرضا بما قدر لها والثبات، وبالتالي الموافقة على قرار الر 

الشاعر عن الاستجابة لخطاب الابنة، ومواجهة المجتمع والانسلاخ عنه. ووظف الشاعر أسلوب الإغراء صبرًا، وحذف عامل 

المفعول المطلق اصبري؛ تنبيهًا على أهمية المذكور الصبر، وجعل المخاطب يفعل الش يء المحمود ويحببه فيه؛ فذكر فعل الأمر 

لزم أو اصبرهو طلب حصول الفعل على وجه الإجبار دون إعطاء فرصة للاقتناع، وهذا يجعل الأمر/ الصبر، مهما كان ا

محمودًا، غير مقبول من الابنة التي جاءت بحجج قوية تثبت بها عواقب رحيل الأب السلبية. ولم يقيد الشاعر الصبر بزمن 

، وهذه (74)ي هو مصدر يدل على حدث مجرد من الزمان ، يؤتى به لتأكيد عاملهولذلك لجأ إلى توظيف المفعول المطلق صبرًاالذ

 عدة منها؛ التأثير في المقابل، والإيحاء إليه، وإثراء دلالة 
ً
الدلالة لا تتوافر مع ذكر الفعل اصبر؛ وبذلك يحقق الحذف أمورا

لتقيد بالزمن في قوله صبرًاإجابة على سؤال الابنة النص؛ فيحقق المتكلم بالحذف غايات لا يستطيع الـذكر تحقيقها. وفي عدم ا

فمتى تؤوب إلى الصغار وترجع؛ فالشاعر يجيب بصدق عن سؤالها، فهو لا يعلم متى سيأتي اليوم ويعود به؛ لأنه لا يعلم متى 

المتخيل الثقافي  سيكون قادرًا على الانسلاخ عن قومه؛ فليس الصبر هنا صبرًا على الرحيل فقط، بل هو صبر على التمرد على

خاطب  التصغيرللمجتمع الذي خذله، والذي لم يستطع الشاعر الإعلان عنه؛ لذا لجأ للابنة قناعًا، وللصبر جوابًا. ثانيًا: 

الشاعر ابنته بعد حثها على الصبر بقوله بنية، ويوحي سياق الجواب صبرًا بنيةأن الشاعر حذف أداة النداء؛ تلطفًا وتحببًا إليها، 

رًا بقوة العلاقة بينهما، وهو المعنى ذاته الذي أرادته الابنة حين حذفت أداة النداء في بداية خطابها، فقالت: أبتا أتتركنا. وتذكي

وتحمل دلالة التصغير في هذا السياق معاني الحب والشفقة من الشاعر على ابنته بعدما سمع ما قالت، واستجابت لها 

يْوِي اجتمعت الياء والواو في كلمة واحدة، والسابق منها عاطفته. وأضاف الشاعر الابنة لنفس
َ
ه؛ فأصل "تصغير كلمة بنية بُن

متأصل في الذات والسكون، فقلبت الواو ياء، وأدغمت في ياء التصغير فصارت بنييي، ثم حذفت الياء الثانية المنقلبة عن الواو؛ 

ر في ياء المتكلم المفتوحة، ثم أدخلت تاء التأنيث؛ لأن المنادى مؤنث لكراهة توالي ثلاث ياءات في كلمة واحدة، وأدغمت ياء التصغي

، وفي إضافة الشاعر الابنة لنفسه تعظيم لشأنها، وبيان لرفعة مكانتها عنده، وفي ذلك استمالة لها لترض ى (75)فصارت بنية" 

سيلقيه عليها لاحقًا حين قال: واعلمي أن ليس  بقراره. وأراد الشاعر بالنداء المضمر والتصغير بنيةأن ينبه ابنته ويهيئها إلى ما

التي تتيح  (76)وهي من الحجج الجاهزة التي تعد "بمثابة الدعامات القوية"  ثانيًا: حجة الشاهد أو الدليليعدو يومه من يجزع. 

س يعدو يومه من يجزع؛ . ولجأ الشاعر إلى الحكمة  في قوله لي(77)للمتكلم أن يسمع المتلقي صوتًا غير صوته له مصداقيته وقوته

لما تحمله في أطوائها من توجيه أو تلميح غير مباشر يتضمن الدعوة إلى نبذ الخوف والمض ي قدمًا في الحياة، وقد تناص قول 

، وفي توظيف الحكمة التي هي نتاج تجربة (78)حاجب ليس يعدو يومه من يجزعمع المثل العربي "لا عيش لمن يضاجع الخوف"

الآخر، يجيب  الشاعر على احتجاج ابنته بالخوف، ويعطي جوابه مصداقية؛ ليقنعها بالرضا بالرحيل وعواقبه. فالشاعر، وإن 

رص على أظهر تأثره بما قالت ابنته، إلا أنه لا يستطيع أن يجيبها لما أرادت، فذلك يخرجه عن شروط العقد الاجتماعي الذي ح
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ألا يخرقه؛ لذا قدم مصلحة النحن على مصلحة الذات، وظل مخلصًا للنحن حتى في جوابه حيث تبنى رأي الجماعة ولم يجرؤ 

 على إعلان موقفه والامتناع عن الخروج. 

        

والروابط الحجاجية تناولت الدراسة الحجاج في عينية حاجب الفيل لما رأت بنتي بأني مزمع، وهدفت إلى الوقوف على الآليات 

 التي وظفها الشاعر لتحقيق غايته، وخلصت إلى النتائج التالية:

قصيدة حاجب من النصوص المهمشة في تراثنا العربي القديم، وقد يرجع ذلك إلى تسليطها الضوء على انتقاد الشاعر لخروج  -

 القبيلة عن القيم الاجتماعية التي طالما تغنى بها الشعراء، وفخرت بها القبائل. 

استغرقت مشهدًا واحدًا، وفي انتظامها في وحدة أحدث حاجب خروجًا عن السلطة الأدبية في عصره، تمثل في بناء العينية التي  -

 شعورية وموضوعية، وفي غلبة صوت الابنة على صوت أبيها فنيًا.

 أحدث حاجب خروجًا عن السلطة الاجتماعية حين انتقد خرقها للعقد الاجتماعي الذي يجمع بينه وبينها؛ مما أدى إلى معاناة أبنائه.  -

الأساس؛ فلم يكن تشييع للشاعر بالسلامة، وإنما كان بث شكوى، وتصوير معاناة، خرج مشهد الوداع عند حاجب عن غرضه  -

 ومحاولات لثني الأب عن الرحيل.

 اتخذ الشاعر من الحوار أسلوبًا فنيًا لخطابه؛ لأنه يسمح للمتحاورين بالتعبير عن ذواتهم وآرائهم بشأن القضايا موضوع الجدال. -

 ة لتأكيد قرار رحيله لابنته.اتخذ الشاعر من الرؤية البصرية وسيل -

 حمل الشاعر الجملة المعترضة وظيفة دلالية كشف من خلالها عن حال الابنة، وموقفها من الرحيل. -

 وظفت الابنة النداء والاستفهام لدورهما الحجاجي في تحقيق غاية الابنة وقصديتها. -

 ألفاظ العاطفة المباشرة وغير المباشرة.استخدمت الابنة الحجاج بالعواطف لتثير عاطفة أبيها من خلال توظيف  -

 اتخذت الابنة من القيم منطلقًا حجاجيًا تستميل بها أباها، وتدفعه إلى استقباح الرحيل. -

 حرصت الابنة على ذكر عواقب رحيل الأب السلبية على الشاعر والأبناء؛ متخذه من تلك العواقب حججًا لثني الأب عن الرحيل. -

 اجي في ترتيب الحجج، وعرضها من الأضعف إلى الأقوى.وظفت الابنة السلم الحج -

 أحسنت الابنة في الابتداء والانتهاء، فوظفت الاستفهام، وخرجت به عن معناه الحقيقي إلى معانٍ تحقق غاياتها.  -

 وظفت الابنة الروابط الحجاجية: الواو والفاء؛ للجمع بين الحجج، وترتيبها. -

تأثير على أبيها، واستمالته عاطفيًا، لكنها لم تستطع أن تحمله على ترجمة هذا التأثر إلى واقع نجحت الابنة في تحقيق غايتها، وال -

 عملي.

 لم يمتلك الشاعر أمام حجج ابنته إلا أن يدعوها إلى الصبر. -
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 اتخذ الشاعر من المثل الشاهدحجة يقنع ابنته به تحمل الأمر، والرضا برحيله. -

 الانكسار والضعف التي عرضتها الابنة، أن ينسلخ عن قبيلته، ويؤثر عليها أبناءه.لم يستطع الشاعر أمام كل صور  -

 يمكن أن يقرأ خطاب حاجب الفيل قراءة ثقافية، تسلط الضوء على المركز والهامش، وتحولات السلطة في الحضور والغياب. -
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