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العقل علم الدلالة العرفاني هو أحد فروع علم اللغة الإدراكي الذي يدرس العلاقة بين 

البشري واللغة. لا يعتبر علم اللغة الإدراكي الاستعارة فنا تعبيريا مجردا؛ بل ينظر إلی 

من إحدی الاتجاهات لفهم الفضاء العقلي  .عملية التفكير البشري عملية استعارية

للإنسان هي المخططات التصورية، والتي بالإضافة إلى الاستخدامات الشائعة في اللغة هي 

لاستعارة وتقوم على التجارب الإنسانية اليومية وتفاعله مع الأمور المجردة. أيضا أساس ا

( 2016تعتبر رواية "حكايات يوسف تادرس" )الحائزة على جائزة نجيب محفوظ عام 

أشهر أعمال الكاتب المصري عادل عصمت. استخدم المؤلف في هذه الرواية نوع خاص 

جال الحياة هو أحد أهم المجالات لهذه الرواية. من الإبداع في تجسيد المفاهيم المجردة. م

 -يدرس البحث الحالي مخططات حقل الحياة في هذه الرواية ملتزمًا بالمنهج الوصفي

التحليلي. تظهر نتائج البحث أن المؤلف قد استخدم المخططات الحجمية، والقريبة 

وة للمساعدة في والبعيدة، والكمية، والاتجاهية )الفضائية(، والحركية، ومخططة الق

 التصور الطبيعي والمجازي للحياة. 
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Cognitive semantics is a branch of linguistics which studies the 

relationship between humans' mind and language. Cognitive 

linguistics, does not see metaphor only as a literary means, but 

sees human thinking as metaphorical. One of the main approaches 

to learn about the mindset of humans is through pictorial schemes 

which besides their application in normal language are seen as the 

foundation for metaphors and are made according to people's 

everyday experiences and their interaction with objective affairs.  

The Najib award winning (2016) novel  "Yousof'd stories to 

lesson" is the Egyptian writer's, Esmat, ,  most well-known work. 

In this novel, the writer uses a special creativity in picturing 

abstract concepts. Life is one of the important areas in this novel. 

.The present study aims to study the life area's schemes using a 

descriptive analytical framework. Results show that the writer has 

used volume, proximity, amount, direction, movement and 

strength to help normal and metaphorical conceptualization of 

life 
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 -المقدمة:
تعد النصوص الأدبية من أفضل الأدوات لتحديد تفكير المؤلف ومدى إلمامه بالنظام الفكري. وتعتبر الرواية 

من أهم النصوص الرمزية في العصر المعاصر، حيث يستخدم الكاتب عناصر مختلفة لتفهيم فكرته ونقله 

ايديولوجيته المقصودة، وفهم أولوياته  للجمهور حسب قدرته. إذا أردنا التعمق في عقل الكاتب، واكتشاف

هذا  یالفكرية، فإن إحدى الطرق هي دراسة الآليات الإدراكية المعروضة في كلامه. من الممكن الوصول إل

الهدف من خلال دراسة النصوص في ضوء نظريات علم الدلالي العرفاني. علم الدلالة العرفاني هو أحد فروع 

ز
ّ
بين العقل أو الذهن واللغة. تشير المصطلحات الإدراكية إلى نهج  قةعلى العلا علم اللغة الإدراكي الذي رك

 (  Ungerer and Schmid, 1996: xللغة يعتمد على تجربتنا من العالم والطريقة التي ندركها ونفهمها )

ذهن. لا تنتمي النهج الدلالي الإدراكي تجسيد اللغة على أنها ناشئة عن الفكر والآليات الإدراكية في ال يحاول 

 لصعوبة 
ً
الوصول المعاني إلى اللغة في علم الدلالة العرفاني، بل يتم إنشاؤها في العقل وتتدفق على اللسان. نظرا

 إلى العقل، يمكن أن توصلنا دراسة اللغة إلى الذهن كباحثين يبحثون عن العمليات العقلية والتفكير.

اني هي الاستعارة، والتي كانت تعتبر في الماض ي تعبيرا خاصا للغة المفاهيم المقترحة في علم الدلالة العرف یإحد

الأدبية وتمت دراستها في مجال النقد والبلاغة، لكن النظرة الجديدة للاستعارة من منظار لايكوف وجونسون، 

 تعتبر الاستعارة محورا للتفكير البشري.

أساس الاستعارات. في الواقع، إنها من  التركيبات المفاهيمية هي المخططات التصويرية التي تشكل إحدى

خصائص مجالات المبدأ التي تتطابق مع مجال المقصد. وفقا لمبدأ الثبات، فإن النمذجة الاستعارية تحافظ 

بطريقة تتفق مع البنية  لمبدأ،على الطوبولوجيا الإدراكية أو بنية المخططة التصورية نفسها في مجال ا

 (.50-49: 1382راد،  الجوهرية لمجال المقصد )يوسفي

ثم، فإن البحث في استعارات النصوص الأدبية و خطاطاتها يمكن أن يساعدنا في فهم تفكير المؤلف.  ومن

 یعادل عصمت هو أحد الروائيين المصريين، وأشهر روايته هي رواية "حكايات يوسف تادرس" التي حازت عل

 م. ۲۰۱۶جائزة نجيب محفوظ عام

تدور هذه الروايات حول نمو وتكوين عقل بطل الرواية وشخصيته. »تسلسلة؛ الرواية هي رواية م هذه

الشخصية الرئيسة لمثل هذه الروايات تمر بطفولتها بتجارب مختلفة وعادة ما تواجه أزمة نفسية ثم تصل إلى 

: 1366)ايبرامز، « مرحلة النضج والنمو العقلي وتصبح على وعي بهوية شخصيتها وأصالتها ودورها في العالم

17.) 
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"حكايات يوسف تادرس" من قصص قصيرة عن حياة يوسف تادرس)الشخصية الرئيسية للرواية(.  تتكون 

الراوي هو الراوي المحايد. لا يشارك المؤلف في هذا الشكل من السرد، بشكل مباشر ويروي الرواية الراوي 

 الثاني وهو الراوي العليم. 

تمرار عن مشاعره، خصوصا الخوف الذي غمره، والرسم هو السبيل يوسف تادرس في هذه الرواية باس يعبّر

صورة مختلفة لنفسه.  99الوحيد لمساعدته على الهروب من دائرة هذا الشعور وفي نهاية الرواية، قام برسم 

لعلاقاته العاطفية؛  وايتهعلى الرغم من أنه متزوج، إلا أنه يقع في فخ الحب الدنيوي ويخصص معظم ر 

 لتي تخلق فيه إحساسا بالفراغ والارتباك والوهم، لذلك فإن الرواية تعبر عن حالته الجسدية. قصص الحب ا

من المكمن رؤية نوع موقف الكاتب تجاه الحياة وتصورها في العديد من الأعمال الأدبية. وبحسب موضوع  

 رية لمجال الحياة.رواية "حكايات يوسف تادرس"، في هذه الدراسة، جرت محاولة لدراسة المخططات التصو 

 النظرية للبحث الأسس

 الاستعارة

الاستعارة في الدراسات اللغوي التقليدية  كانت تعدّ خاصية لغوية غير ذهنية  تتبع من إبداعية الشاعر  إن

كما آنها تعتبر معني ثانويا غير مباشر ينحصر دوره في المبالغة و التزيين لا غير، و هو  كاذب إذا ما قورن 

فكان أصحابها اعتبروها من وسائل اللهو والعبث مآلها الوقعوع في الخطأ باعتبارها  ،یالموضوع یالحرف یباالمعن

 (22م: 2011عدوة للصدق و الحقيقة. )كرتوس، 

العرفاني، و تلعب الاستعارة دورا أساسيا في دراسات علم الدلالة »اللسانيات اإلدراكية اهتمت بالأستعارة  إن

سبة للتعرف على كيفية التفكير والتصرفات اللغوية؛ وبالتالي، هناک وجهات نظر كلاسيكية و رومانسية حول يعتبرونها أداة منا

العرفانيين حذوا حذو الرومانسيين وبشكل ما قاموا بتوسيع الرؤية الروانسية  ليينالاستعارة، فمن الممكن أن ندّعي أنّ الدلا

 (.369: 1379صفوي ، «)تجاه الاستعارة

 يكوف وجونسون وجهة النظر التقليدية للاستعارة بالأسباب والأدلة الآتية:تحدى لا  

. تستخدم الاستعارة لفهم المفاهيم بشكل أفضل، 2. الاستعارة هي سمة من سمات المفاهيم وليس للكلمات 1

الناس  . يتم استخدام الاستعارة من قبل عامة4. لا تقوم الاستعارة أساسا على التشابه 3وليس لخلق الجمال 

 المثال، الادباء.  يلفي الحياة اليومية دون أي جهد، وليست مختصا ببعض الأشخاص، على سب

 ليست الاستعارة زائدة و زخرفية فحسب، بل إنها عملية حتمية للفكر والاستدلال البشريين)كوتتش، . ۵

1398 :6.) 

 المخططة
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نحن »اليومية مع البيئة، كما يقول صفوي: هي تركيبات مفاهيمية عقلية تعتمد على تفاعلاتنا  المخططات

كائنات في هذا العالم ونقوم بأعمال، ونفرض أنفسنا على الآخرين، ونستعرض القوة، ونأكل، ونقرأ، ونقوم 

فبآلاف الأنشطة الأخرى التي نخلق بها بنيات مفاهيمية أساسية لأنفسنا و 
ّ
هذه البنيات للتفكير في المزيد  نوظ

 (.373: 1379)صفوي ، « ةمن الموضوعات المجرد

( مصطلح المخططة لأول مرة في كتابه "الجسد في الذهن". في هذا الكتاب يستدل 1987جونسون ) أبدع

جونسون بأن التجارب الجسدية داخل النظام المفهومي تخلق المخططات التصورية. تنشأ المخططات 

(. 47: 1395 أردبيلي،العالم وبيئتنا )روشن و  التصورية من الخبرات المتلقاة والحسية الناتجة عن تعاملنا مع

بالمعنی الدقيق للكلمة هو أن البنية المفاهيمية وآليات التفكير في النهاية قد نشأت « تجسيد العقل»إن 

 (.52: 1394بور، وتشكلت من النظام الحس ي الحركي للدماغ والجسم)نيلي

ستويات؛ منها الأحدا  الأيديولوجية أن تتضمن المخططات معرفة شاملة وعامة على جميع الم يمكن

والثقافية إلى المعرفة الدلالية لكلمة معينة. يكمن الغرض من المخططات في تمثيل مستويات التجربة البشرية 

معرفتنا بالعالم وكل  موعةبأكملها لجميع المستويات المجردة و أخيرا، يمكن القول أن المخططات هي مج

 (.Rumelhart,1980:41ات)معرفتنا مجسدة في شكل المخطط

 الحجمية )الحاوية( المخططة

للمخططة الحجمية فإن تجربة الإنسان لوجوده المادي الذي يحتل جزءا من الفضاء تجعله قادرا على  وفقا

فهم المفهوم المجرد للحجم. ويصبح الإنسان مظروفا للأوعية والأماكن التي لها حجم، وتمتد هذه التجربة 

للأحجام المادية في ذهنه  جردةم أخرى ليس لهاحجم ماديٌ أو فيزيكيّ وتخلق مخططات مالمادية إلى مفاهي

نحن دائما نشعر بجسمنا كحاوٍ وكمحتوى. »(. وفقا لرأي لايكوف 141: 1391)محمدي آسياآبادي وآخرون، 

 .lakoff,1987: 272« ))العناصر الرئيسية للمخطط الحجمي هي: الداخل، النطاق والخارج

 مخططةالقرب والبعد1-2-2-2

عندما تعرضت مخططة قائمة على العلاقة المكانية في مجال غير المكاني، فهو في الواقع مخطط »تايلر:  يعتقد

تايلر أن هذه الإسقاطات تغير درجة التداخل العاطفي وإمكانية التفاعل من حيث القرب  ی القرب والبعد. ير 

 (.53: 1390والبعد )تايلر،

 الكمية المخططة
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هذا النوع من المخططة التصورية مع الحجم الكمي للأشياء. ولهذا يسمی هذا بالمخطط الشيئي. يتم  يتعامل

استخدام كلمات لتصوير المفاهيم المجردة التي تشير إلى الكمية، نحو: أضاف، زاد، نقض، وما إلى ذلك 

 (.26: 1397)شاملي وحاجي قاسمي، 

 الاتجاهية المخططة

جاهية يتم تنظيم نظام عام للمفاهيم وفقا لمفاهيم أخرى. ليست الاستعارات الاتجاهية الاستعارات الات في

وضعية أو عشوائية؛ بدلامن ذلك يتم تشكيلها على أساس التجارب الجسدية والثقافية للإنسان.تربط هذه 

بادلة. تتمثل في اتجاهات مت انيابعضها من خلال منحها شكلا مك یالأنواع من الاستعارات بعض المفاهيم إل

 :Lakoff & Johnson, 1980مهمة هذه الاستعارات، قبل كلّ ش يء، في ترسيخ الاتساق في نظامنا المفاهيمي )

14-18.) 

 الحركية المخططة

حركة الانسان ومشاهدة حركة الظواهر المتحركة الأخرى له تجارب لخلق مخططات مجردة لهذه  توفر

 (.375: 1379حركة لما لايقدر عليها )صفوي ، الحركة في ذهنه فبإمكانه أن يتصوّر ال

 القوة المخططة

الإنسان طول حياته مشاكل وعقبات تقف أمامه كحاجز قوي وتتسبب مرونته في بناء مواقف وحلول  يواجه

مختلفة في ذهنه لحلّ هذه المشكلة، وهكذا تتشكل المخططة التجريدية لهذا التقابل المادي في الذهن الإنساني 

العالم الحقيقي )بياباني  يه ينسب هذه الحالات والصفات إلى ظواهر تفتقر إلى الخصائص فمما يجعل

 (.119: 1391وطالبيان، 

ثلاثة أقسام بسبب الحالات المختلفة التي تواجهها في التعامل  یالإشارة إلى أن مخططة القوة تنقسم إل تجدر

 مع العقبات: 

الشخص حاجزا في مسار حركته ليس له خيار سوى قطع المسار الأول من مخططة القوة هو أن يواجه  النوع

لعدم القدرة على العبور. النوع الثاني من المخططة يحتوي على ثلا  حالات مختلفة: أولا، في مواجهة العائق 

أمامه، يمكن كسره والاستمرار في المض ي قدما والمرور من خلاله بقوة. ثانيا أن الإنسان يستطيع أن يستمر في 

يقه بعبور السد وتجاوز الحاجز، للسير في نفس المسار المستقيم المباشر.ثالثا أن الإنسان يسلك طريقا طر 

 جديدا باختيار طريق آخر. تجدر الإشارة إلى أن اختيار طريق آخر؛ لا يعني ذلك 
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في عبور الحاجز الثالث: هو نوع ينجح فيه الإنسان  نوعالوصول إلى ما وراء السد، ولكن هو تغيير الاتجاه.ال

 أمامه ويستمر في طريقه بمحاولة وقبول الصعوبة والتغلب على الحاجز المذكور.

 البحث أسئلة

 الباحثون في هذا المقال للإجابة على السؤالين الآتيين: يسعى

فة في مجال الحياة في رواية حكايات يوسف تادرس؟1
ّ
 . ما هو نوع المخططات الموظ

 خططات التصورية لتصور الحياة في هذه الرواية؟. لماذا استخدم المؤلف الم2

 البحث و ضرورتها أهداف

هي بنيات مفاهيمية تظهر في اللغة. يمكن أن تكشف دراستها اللغوية عن أشكال الذهنية الخفية.  المخططات

أحد لسان الراوي.تعتبر دراسة المخططة  یتتأثر بنية الرواية بالمخططات التي تتدفق بوعي أو بغير وعي عل

تاب  لاتمفاتيح فتح معاني النص الخفية للرواية. تعتبر الحياة من أهم المجا
ّ
التجريدية التي استخدمها الك

المخططات  یبطرق مختلفة لتجسيدها في آثارهم؛ لذلك دراسة حقول الحياة من وجهة نظر المؤلف بناءً عل

 الحياة. التصورية يمكن أن يكون مفيدا في التعرف على وجهة نظر المؤلف عن

 البحث خلفية

 إجراء الكثير من الأبحا  في مجال المخططات التصورية؛ منها: تم

واژگان قرآن"  یدر معناشناخت ی تصوير  یها طرحواره ی( في مقال بعنوان "بررس 1393خسروي وآخرون ) قام

قاري والعباس ي بدراسة المخططات الحجمية والحركية والقوة في لغة القرآن بشكل عابر وموجز. استنتج ذوالف

إلى أن ابن « خفاجه در شعر ابن ی تصوير  یها وطرحواره یمفهوم یها استعاره»( في مقالتهما معنونة بـ1394)

خفاجة باعتباره الشخصية الرائدة في الأدب الأندلس ي، من أبرز الوصافين في الأدب الأندلس ي، ومن حيث 

ائية والحركيه والقوية من أبدع الشعراء. ولكن تم خلق الاستعارات المفاهيمية والمخططات التصورية الاحتو 

 یها طرحواره»( في مقالة 1395قائمي وذوالفقاري ) یأيضا إجراء بعض الأبحا  في مجال الحياة؛ يسع

للإجابة عن هذا السؤال: كيف تشكلت في لغة « در زبان قرآن یو اخرو  ی دنيو  یدر حوزه سفر زندگ  ی تصوير 

ي حقل الحياة الدنيوية والأخروية؟ وجاء في النتائج أن استخدام المخططات القرآن المخططات التصورية ف

والقوة، الأعلى والأسفل)الاتجاهية( والخطية والقريب والبعيد والخلفي الأمامي  حتوائية،الحركية، الا 

 ی ساز  مفهوم»( في مقالة 2014)الاتجاهية( موجودة في حقل الحياة الدنيوية والأخروية. كذلك بورابراهيم )

 للإجابة عن هذا السؤال:كيف يتم بناء مفهوم الحياة في  یتسع« در زبان قرآن یزندگ 
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القرآن وكيف يكون التنسيق والترابط بين القيم القرآنية ومعانيها مؤثرا في نوع تصور الحياة في لغة  لغة

فاهيم عن الأصل القرآن. تظهر نتائج البحث أن مفهوم الحياة في لغة القرآن يتجسد باستخدام عدة م

مفهوم  یحقل المبدأ عل اهيم)المبدأ(، وهي السفر، واللعب والدار والبضائع. بحيث يشع كل مفهوم من مف

الحياة في مجال المقصد، لقد كشفت جوانب مختلفة من الحياة من مراد القرآن معا؛إلا أنه حتی الآن لم يتم 

إجراء أي بحث في مجال المخططات التصورية في  إجراء أي بحث عن رواية "حكايات يوسف تادرس" ولم يتم

 جدة الدراسة الحالية وابتكارها. یأي رواية عربية، مما يدلّ عل

 تصور الحياة على أساس المخططات التصورية 

"حكايات يوسف تادرس" رواية تتناول أحدا  حياة "يوسف تادرس" )الشخصية الأولى في الرواية( متركزة على 

ادرس شخص له فلسفته الخاصة. لقد غيرت مشاكل الحياة والأخطاء التي يرتكبها، نظرته أحاسيسه الخفية. ت

وخز الضمير في نهاية الرواية ومض ي  ىللحياة. يبحث تادرس عن هدوء ينقذه من المشاعر السلبية التي دفعته إل

يملأ الفراغ في الداخل  لاش يء يمكنه أن»حياته. إنه يدرك أنه لا يستطيع ش يء غير الله يملأ فراغه الداخلي: 

(. وأيضا بعد تصديقه بهذه الحقيقة، يدرك أنه في كل مرة يشعر أن حياته 200: 2015)عصمت،« غير الله

ك قد رسَت مَكانَها لّ في ك »توقفت في مكانها وركدت: 
َ
شعُرُ بأنّ حَيات

َ
الرغم  ( لكن على202)المصدر نفسه: « مرّةٍ ت

الخوف واليأس والقلق وما إلى ذلك جعلته متشائما من كلّ ش ئ في الحياة. من ذلك، فإن المشاعر السلبية مثل 

الحركة والقوة في  مية،في هذا البحث العلمي، تمت دراسة مخططات الرواية الحجمية، البعيدة والقريبة، الك

 مجال الحياة وتصورها.

 الحجمية المخططة

ية في الغالب مع حرف "في" الجارّ؛ الاستخدام استخدام المخططات الحجمية لمجال الحياة في هذه الروا يتم

( LM) ی ( كمسار داخل محتو TRالرئيس ي لحرف "في" الجار هو الإشارة إلى الموضع الذي يتم فيه وضع كائن)

المصاحبة مع حرف "في"  لكلمات(. ولكن بسبب تغيير الأفعال وا54: 1395نيا وحسومي،  من الحدود )توكل

ة مختلفة، تمّ خلق معانٍ جديدة  للحياة تميط اللثام عن رؤية المؤلف بالنسبة واستعمالها في سياقات كلامي

 للحياة.

 مظروف الحياة

تادرس روايته بحلم طقس البعث؛ يتحد  عن الذهاب إلى دير مع بعض الناس حيث تقام فيه مراسم  يبدأ

 مات على كل منهم جنازة واصفا ذلك المكان، ثم يقترب منهم رئيس الدير، وفي يده مقصّ، ويضع علا 
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رَبَ مِنّي كانَ وَجهُه  اعِندمَ »به. يصف تادرس وجه الرئيس الدير بأنه هامد بحيث لا يرى فيه أي أثر للحياة: 
َ
اقت

 فيه
َ
، يصور المؤلف أيضا غياب 10: 2015)عصمت، « جامدا لا حَياة

ّ
(. بالإضافة إلى رئيس الدير كونه مملا

ء أو مادة أو عنصر في وعاء وجهه يتحد  عن غيابه فيه؛ لذلك في هذا الحياة والوجود فيه؛ كأن الحياة ش ي

وعاء للحياة. رضا بولس الذي شاهد تادرس بعد فترة طويلة، يشجعه  نهاالمثال تم تصوير أجزاء الجسم على أ

ع على لوحاته. يظنّ تادرس في البداية أنه يمزح، لكنه يدرك أنه جادّ في الحديث. ذات ليلة يرسم تادرس سب

لوحات متشابهة جدا وشديدةالاختلاف في  الوقت نفسه، في تلك الليلة كان يفكر في نفسه على أنه مخلوق 

ويعود إلى ماضيه وذكريات طفوليته تنبض بالتدفق من أجله، ويعتبر هذه القصة تغييرا كبيرا. في هذه  آخر،

 كنتَ جِذعا ناشِفا ودَب  »الحالة، يسأل تادرس عن مخاطبه الافتراض ي: 
ُ
)المصدر نفسه: ...« ت فيك الحَياة

239.) 

 » المؤلف فعل "دَبّ"، ليفترض أن الحياة تتحرك. و الدبّ  يستخدم
 

 من المش 
ُّ
 على الأرض أخف

ٌ
. یهو حركة

 (؛263: 2، ج 1970)ابن فارس، « تقول: دَب  دبيبا. وكلُّ ما مَش ی على الأرض فهو دابة

جة من المخططات الحجمية والحركية. إنها حجمية لأنها تعتبر الجملة "دبت فيك الحياة"، هي مزي لذلك،

الحياة شيئا داخليا للانسان ينفذ في باطنه والإنسان مظروفه الداخلي. وقد عبر المؤلف عن الحركة ونوعها 

 بفعل "دبّ".

 الحياة وعاءٌ )الحياة مكان( 

 مكان المعاناة والمشقة الحياة

ت في »وعندما يصفها تدرك نبرة المحبة من كلامه جيدا. فيقول: لتادرس علاقة جيدة مع والدته،  كان
َ
ق

َ
لقد ش

(.يصورها الراوي  كامرأة قد تحملت العديد من المصاعب في حياتها، وباستخدام 12: 2015)عصمت،« حياتها

 .والمعاناةحرف"في"، تعتبر الحياة مكانا عانت فيه والدتها الكثير من المصاعب 

تادرس غير راضٍ عن حياته ويتحد  عن المعاناة التي عانى منها طوال حياته. يعتبر معظم الحالات، يكون  في

الكاتب الحياة مكانا للإرهاق والعجز ولتصوير هذا الكلام يستخدم حرف "في" بشكل مخططة حجمية: 

عِبتُ في حياتي»
َ
 (.239المصدر نفسه: «)لكنهاالحقيقة، لقد ت

 الحياة بحر )مكان للغرق( 
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مع كلمة ماء تتبادر إلى الذهن كلمة الغرق؛ أي أنه من المفترض أن الغرق والماء يرتبط بعضه ببعض تس عندما

ولهما علاقة تلازمية. في الواقع، نعتبر الغرق عملا خاصا للماء؛ ولكن في اللغة اليومية، يُرى أحيانا أن الغرق 

 يستخدم للانغماس في الأمور المجردة فكريا وعاطفيا.

لف كلمة الغرق في عدة أمثلة مرتبطة بالحياة، واستخدام هذه المخططة عند تقديم موضوعات المؤ  استخدم

مختلفة بلغة تادرس ليدل على أن التجربة الحسية للغرق قد اخترقت عقل المؤلف لدرجة يمكن تصويرها في 

 مواضع مختلفة للأمور المجردة.

مال التي أجبره معلم الرّسم على القيام بها، مثل مرحلة ما قبل المدرسة، يكره تادرس الرسم بسبب الأع في

تنظيف غرفة الرسم، والانخراط في عمل مثل صنع الصناديق الخشبية والأشياء الأخرى من الخشب، والتخلي 

سوى العيش في زقاق مسكنه. وفي  ارعن الرسم، ويشعر بالإحباط لهذه الأمور. في هذه الأيام، ليس لديه خي

 من »ية، ينتقد تادرس حياة أهل الزقاق المليئة بالمشاعر الحسية ويقول: أجزاء أخرى من الروا
ُ
تلك الفترة

، أذكرها عل
ٌ
فِ عن الرّسم صَعبة

ّ
صلٍ، زَهقٍ و زَعِيقٍ وحَسٍّ بأنه لا يمكن للمرء أن يعمل  یالتوق شكلِ صَيفٍ مُت 

مرأي  ش يء غير أن ي
َ
غمر" التي تعني الانغماس إلى أن (. تشير كلمة "20)المصدر نفسه:« في حياة الزقاق نغ

 تادرس استخدم حرف "في" لتصوير مكان من الحياة الذي له الشمولية.

يوسف تادرس أيام شبابه وقضاءها مع أصدقائه مع رؤية بلال الشيخ بعد فترة طويلة. لقد حدثت  يتذكر

عاداته وأفكاره من الماض ي وما تغييرات في حياة كل منهم وتغير كل منهم بطريقة ما لكنه هو نفسه لم يتخل عن 

أن بلال الشيخ أدرك هذه  لكاتبزال مرتبطا بالرسم ويتعامل مع الحياة كأنه منغمس فيها. وقد اكتشف ا

قا بالرّسم، رغم صَمتي وبُعدي، وانغماري في  یويُشير، أيضا، إل»الحقيقة فيقول:
ّ
ني مازلتُ متعل

ّ
أن

يستخدم المؤلف حرف "في" لإعطاء الحياة خاصية التحول إلى (. في هذا المثال، 206المصدر نفسه: «)حياتي

 يغمر فيه. يمكان ويصورها في شكل الكثير من الماء الذ

هو أحد زملاء تادرس وعضو في "جماعة عنخ"، الذي يتعرف تادرس على حالته بعد فترة طويلة. كان  كريم

يار مع والده الآن. استخدم الكاتب حرف كريم غير مهتم بالرسم وقد تخرج من كلية التجارة ويبيع قطع الغ

)المصدر نفسه: « حياته تماما يواستغرق ف»"في" لوصف حالة كريم واستغراقه في الحياة على النحو التالي: 

(. يُظهر هذا النوع من التعبير عن الحياة أساس فكر الكاتب، الذي يجمع بين تجاربه الحسية والأمور 205

 ملموسة، بوعي أو بغير وعي.المجردة من أجل جعل أفكاره 
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الأمثلة المذكورة، كان إبداع الكاتب في اختيار نوع الأفعال واضحا؛ لأن أحدا  الرواية تروى بلغة تادرس وفي  في

 محور حياته، والجمهور أيضا في مجرى حياته المحاصرة في دوامة من الارتباك.

ر
ّ
ويته  ومعاني الأشياء والكائنات، ويقض ي ذلك اليوم تادرس أحيانا في وجوده، ويسأل نفسه يوما ما عن ه يفك

بجد ويمنحه شعورا خاصا وعديم الخبرة بالوحدة. يقض ي الليل مع بعض المعلمين في منزل بعيدٍ من البحر. 

إلى ارتباك واضطراب الروح. لكن  حياةيشعر وقت النوم وكأنه ابتعد من حياته. هنا، يؤدي الابتعاد عن ال

أصبحت الآن بعيدا عن »والقلق، يصور المؤلف الحياة كمكان نأى تادرس عنه كثيرا:  لرسم هذا الاضطراب

( يمكن أن تكون هذه النظرة للحياة علامة على النزعة العدمية في الشخصية 146: 2015)عصمت، « حياتي

د فيها معنی الحياة،  يةالعدمية هي حالة نفس»الأولى للرواية؛ 
َ
 لوجود، والذات،والكيان، واوإبستمولوجية يُفق

 (.88: 1385)زمانيان، « الحياة مما يؤدي إلى حالات من القلق والاضطراب العقلي

بعد الانفصال عن تهاني، يقض ي تادرس الأوقات بصعوبة ويصعب عليه تصديق نهاية هذه العلاقة، لكن 

، لكنّها لا  صحيح»الأفكار تخطر بباله بطريقة ما تسعى إلى استرضاء نفسه وتهدئتها، ومنها قوله: 
ٌ
انِقة

َ
 خ

ٌ
حياة

ترك حياتها
َ
(. عدم ترك الحياة في الجملة أعلاه يعني عدم الابتعاد عن الحياة، 181)المصدر نفسه: « يمكن أن ت

جعل الكتاب الحياة شيئا ملموسا وموضوعيا وفقا لكلام تادرس، يمكن للإنسان أن يبتعد عنه أو يقترب 

 وة من حيث أن هناك حاجزا قويا أمام ترك الحياة لتهاني.منه.يتضمن هذا المثال أيضا مخططة للق

 المخططة الكمية

لتادرس أحلام مصحوبة بالاستفزاز و وعيه الذاتي؛ في إحدى المواقف، يتذكر تادرس طفولته ويتأثر بالنقاط 

إلى ذهنه أفكار تتبلور في أخطائه السابقة التي تؤدي  الإيجابية في ماضيه، لكن في مواجهة هذه المشاعر، تتبادر

ا يضيع في الهواء ويعتبر حياته 
ّ
إلى الشعور بالذل والإحباط. بعد هذا الحاد ، تعتبر تادرس نفسها نباتا هش

 ليس فيها ثِقلٌ »خفيفة وضحلة وغير عميقة: 
ٌ
 سَطحية

ٌ
فيفّة

َ
شعُر بأنّ حياتي خ

َ
(. في 152: 2015)عصمت،« أ

ال، يصور تادرس الحياة على أنها أشياء يمكن توزينها، وخفة الحياة تشير إلى أن الحياة تعيسة هذا المث

 وسطحية. بعبارة أخرى، يوضح هذا المثال استعارة الجودة على أنها كمية.

 المخططة الاتجاهية

. ناجي فهيم عندما نجح ميشيل في الدخول إلى الجامعة، لا يملك تادرس ما يكفي من المال لتغطية نفقاته

يعطيه بعض المال ويطلب منه بالمقابل رسم صور لملوك مصر على شكل منشورات له وإعطائه بشكل 

 ملصق.أثناء القيام بذلك، أدرك يوسف تادرس أنه خلق للرسم فقط. يتذكر خطاءه عندما ترك مدرسة 
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رجِعُ إل»الفنون وهنا يقول بأسف: 
َ
 لات

َ
(. والوراء تكون بمعنی خلف 231: 2015)عصمت،« الوَراءِ  یلكن  الحياة

(، لكن الكاتب استخدمها لتصور الماض ي؛ وهذا يعني أن "الوراء" زمنٌ قد 193: 1،ج 1955منظور، وقدّام )ابن

 رحلة من الخلف إلى الأمام. عتبارهامض ی، وهذا المثال يحتوي على استعارة الحياة با

تصوفة والرهبان. يعتبر امتلاك هذا الشعور طريقة تادرس عن شعور النقاء لدى الشباب وسلوك الم يتحد 

ومهنة أعلى من حياة الآخرين. وهو يرى أن الكرامة التي تتفوق على حياة الإنسان أمر صعب جدا. لكنه يجدها 

ه أمرٌ مُعَقّدٌ  الارتفاعُ »عشر عاما ويقول:  مثيرة بالنسبة لطفل يبلغ من العمر سبعة 
ّ
فوقَ الحياةِ البَشريةِ، إن

( في هذا المثال، استخدم الكاتب الكلمتين "ارتفاع" و"فوق" للحياة، وهو ش يء 54: 2015)عصمت،« حَيرٌ ومُ 

مجرد، ليعطي للجمهور انطباعا بأن شخصا ما يحاول الاتصال بالله طوال الحياة ويسعى للوصول إليه. لديه 

 مكان أعلى من غيره.

 الحركية المخططة

 تتحرك الحياة

تقترح عليه الزواج من صديقتها جانيت. كانت جانيت ذات ليلة في منزلهم. تطلب نادية من أخت تادرس،  نادية،

تادرس أن يأخذها إلى المنزل، جانيت التي تكون مهتمة بتادرس، تقول إنها لا تريد منه أكثر من ش يء من 

خته الاحتجاجي، في مواجهة سلوك أ تالاهتمام. يخش ی تادرس من هذا الزواج ويخاف التدخل للزواج من جاني

 یالمسار الذي سارت فيه حت یوأخذت حياتي إل»الذي قال لها ذات مرة "أنت حجر"، لكنه قال في النهاية: 

 (.94: 2015)عصمت،« النهاية

 یهذا المثال يجسد الكاتب للقارئ حركة للحياة في إتجاه معين من الأمام إلى الغاية )النهاية( وبهذا الكلام يلق في

ا جديدا في حياة تادرس. وهو ما تم الكشف عنه خلال الرواية، فهو الطريق والمشاكل للمخاطب مسار 

 والارتباك الذهني. اطوالمغامرات الرومانسية التي وقع فيها، وتترك له نوعا من الإحب

يدخل تادرس إلى مسرح التمثيل يشعر بالحزن والأس ی لدرجة أنه يرى البكاء هو العلاج الوحيد لألمه؛  عندما

وشك الولادة؛ كما أنه ليس في وضع مالي جيد. العديد من  ینه في أوان الحياة ولديه طفل وطفله الثاني عللأ 

المشاكل التي واجهها منذ الطفولة حتی الآن دفعته إلى الاعتقاد بأن حياته قد سارت في الاتجاه الخاطئ وأنه لا 

لنظرة إلى الحياة إلى أن تادرس لا يؤمن بالإرادة يمكن له أن يعوض عن أخطائه. يمكن أن يشير هذا النوع من ا

الحرة للإنسان لاختيار الطريق الصحيح في الحياة ويعتبر الحياة كجبر. هذا النوع من النظرة إلى الحياة، التي 

 عنها في قالب المخططة الحركيّة، تجسد الحياة كمسافر يسير على  عبيريتم الت
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قد تكون رغبتي في البُكاء في تلك الفترة هي حسٌّ داخليّ بأن حياتي » الطريق الخطأ. يقول الكاتب عن هذا:

 (.103)المصدر نفسه: « ولا يُمكنني إعادتها من البداية وتلافي الأخطاءِ  ءٍ یسارت في طريقٍ خاط

يحتاج ميشيل إلى مدرس للغة الإنجليزية، يقوم تادرس نفسه، وهو مدرس اللغة الانجليزية، بتعليمه  عندما

جلسات ويصبح على دراية بمزاجه وأخلاقياته؛ ثم يصف كيف يختلف عن ابنه الآخر فادي. من أجل لبضع 

هكذا يتطرق تادرس  يشيل،إقناع الجمهور بأنه تجول فكرة الذهاب إلى الدول الأوروبية دائما في ذهن م

ه وهو يكبر، ح»القضية: 
ُ
نفّذها بعد تخرّجه في  یتّ يريد أن يمش ي من هنا. تلك هي الجملة التي دارت حولها حيات

للحياة في كلامه، لأنه (. يقوم الكاتب بنوع من الحركة التجريدية 194)المصدر نفسه: « كليّة السّياحة والفنادق

 تغيير الاتجاه والدوران، وتثار الحياة في ذهنه ككائن متحرك. نييستخدم الفعل "دار" الذي يع

 رحلة الحياة

همسة داخلية موجهة إليه. بعد الاضطراب العاطفي الناجم عن علاقته  ما يهمس الراوي لنفسه؛ أحيانا

الرومانسية القصيرة بسناء، ينصح نفسه بما إذا كان قادرا على أن يعيش حياته بهدوء مثل الحشرات والنمل: 

طة (. في هذا المثال، استخدم المؤلف المخط144: 2015)عصمت ، « إنهم ينتمون إلى نهاية حياتهم بلا أوهام»

 الحركية واعتبر حياة الحشرات رحلة خالية من المتاعب لها مسار ونهاية محددان.

جزء آخر من الرواية يذكر أن رضا بولس يرى تادرس بعد خمس سنوات. يتحد  بعضهما بعضا عن  وفي

مع حالهما. يتحد  رضا عن حزنه والحداد على وفاة جدته، ويذكر مكارمها ومحاسنها، وأنها قبيل وفاتها، ج

يصوّر الكاتب المحافظة  كيالإخوة وأقسمهم أن يكونوا صالحين معا وأن يخففوا عن خلافاتهم لبقية حياتهم. ل

طة المسار تمثيلا طول الحياة المؤدية إل یعل
ّ
ف مخط

ّ
النهاية، كسفر مسافروها  یالعلاقات طوال الحياة، يوظ

 یويحافظوا عل»نهاية المطاف دون أي تغيير: یحت العلاقة الوثيقة بينهم یهم الإخوان الذين عليهم الحفاظ عل

 (.159)المصدر نفسه:  «آخر الحياة یرابطتهم دون تغيير حت

 مخططةالقوة

 الأول  النوع

يكون تادرس في علاقة عاطفية بسناء، تسافر سناء لفترة، مما يجعل الأيام لا تطاق بالنسبة لتادرس،  عندما

)عصمت، « أشعر بأن الحياة توقفت عند "سناء"»، كما يقول: ويجد تادرس حياته في حالة فوض ی بدونها

في طريقها، وهي علاقته  بة(. ينبع هذا النوع من التعبير من فكرة أن حياة تادرس واجهت عق119: 2015

 الرومانسية بسناء، وهذا جعل من المستحيل عليه الاستمرار في الحركة.
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ضرورة تقليل لقاءاتهما حتی لايواجها أية مشاكل. تادرس الذي العلاقة بين تادرس وسناء، أخبرته سناء ب أثناء

كان مسرورا بهذه العلاقة الرومانسية أحيانا، قد وقع في غرام سناء. ويبدو أنه دخل ساحة جديدة من الحياة 

باردة ومؤلمة وحتی الكراهية لتلك الحياة  قةويصعب عليه مغادرتها لدرجة أنه يعتبر الحياة قبل هذه العلا

كن رؤيتها في كلامه. وبهذا النوع في التعبير، يعتبر الكاتب حياة تادرس الماضية طريقا يجب أن يعود إليه رغم يم

رغبته الداخلية، لكن طعم الحب والحنان الذي تذوقه مع سناء يمنعه من العودة إلى حالته الماضية: 

 (.116نفسه:  )المصدر« الحياة الباردة قبل معرفتي بسناء یإللايمكنني أن أعود »

 النوع الثاني 

 الحالة الأولى 

تادرس نفسه في شبابه بأنه شخص يسير على الطريق الصحيح ويسلط عليه شعور جميل يوصله إلى  يعرّف

النور والضياء. إنه يبحث عن أعمال مثل الرسم والموسيقى والدراسة والتأمل وما إلى ذلك ويريد بإنجاز هذه 

الإيروتيكية لأهل الشارع، الذين  حياةلمثيرة للشارع الذي يعيش فيه. في الواقع، الالأمور أن يهرب من الحياة ا

شاهد تادرس أخطاءهم، تشكل عقبة أمام الطريق الصحيح والمباشر لحياته في هذا الوقت الذي يريد أن 

 (.54: 2015)عصمت،« حارته و يريد أن يهرب قليلا من الحياة الجسدية الكاملة في»يمربه: 

 الثانية ةالحال

فترة طويلة، يذهب رضا بولس إلى مكان عمل تادرس ليزوره ويقترح عليه أن يجئ بزوجته وأولاده معه حتی  بعد

يتمكنوا من العيش معا، لكن تادرس، الذي يشعر بنوع من التشاؤم بشأن حياته ولم يرض عن زوجته جانيت 

ني عل»يقول له: 
ّ
يسعى تادرس للتخلص من  هنا(، 157: 2015)عصمت،« طريقة أخلص بها من الزواج یدُل

زواجه من جانيت بمساعدة رضا بولس؛ أي أن الزواج عقبة في طريق حياته التي يريد تادرس أن يمر بها دون 

 أي عناء وأن يواصل المسار الذي هو عليه الآن.

 الثالثة الحالة

كأن الكائن يدافع عن نفسه أمام  هل تجد تفسيرا بالموت؟»الذي أصبح حزينًا وكئيبًا، يسأل نفسه ،  تادرس

هذا النحو؟ و لماذا لم أر "جانيت" قبل ذلك؟ لماذا لم أرها إلا بعد أن ماتت  یطيف التبدد. هل تظن الأمر عل

أن حياتي لن تستقيم ولن يكف  ظةوبدأت أدرك في لح»( أخيرا يقول الكاتب: 93: 2015)عصمت، « أمي

(. في هذا النص، رأينا أن الزواج هو الطريقة التي يمكن بها 93ر نفسه: )المصد« أتزوج؟ یفراغها عن التهامي حت

لتادرس التخلص من الحزن. في الواقع، من خلال الزواج يمكن للمرء أن يخرج من دوامة الحزن التي حوّلت 

 مسار حياته؛ أي أن تادرس تبحث عن طريقة أخرى للحياة مع الزواج.



  2202 /أيلول                         (110مجلة آداب البصرة/ العدد)

 
196 

 

 

 

 

 

 

 ین ويخيب أمله لأنه لا يستطيع التعويض عن أخطاء الماض ي و العودة إلتادرس بالضلال في حياته ويحز  يؤمن

(.في المثال أدناه، عندما يذهب تادرس إلى رحلة عائلية، فإنه يسعى 120حياته الصحيحة )المصدر نفسه: 

وفي رأيه هذا الطريق صحيح  ديسين،للتفكير بنفسه. وفي الوقت نفسه، يفكر في الوصول إلى منصب الآباء الق

قدمي  یكنت أريد أمش ي الطريق عل»وبعيد عن الأخطاء الماضية، ويريد أن يختار طريقًا مختلفًا عن الماض ي: 

 (.120)المصدر نفسه: « مكان الآباء المقدسين یأصل إل یحت

 . النوع الثالث2-6-3

بأن تنفيذه يتطلب قوة  الأمثلة التالية، تشير الكلمتان "عليّ" و"لابدّ" إلى أن هناك التزاما في كلام الكاتب في

إن معنی كلمة "لابدّ "في المجال المعرفي، كما نعرفه، يشمل مخططة الضغط. حيث »الضغط. يقول جونسون: 

الحركة هي مجرد حركة استنتاجية، لأنه إذا  ذهتتحرك القوة الجسدية على طول المسار. في المجال المعرفي، ه

 (.130: 1397« )نستنتج أنه صحيح كان هناك ش يء يجب أن يكون صحيحا، فعلينا أن

نهاية الرواية، يدرك تادرس أن امرأة وحيدة تستطيع تحمله هي جانيت، رغم أنه خرب حياتها ويتحد  عن  في

حكمة الزواج في المسيحية. إن طريقة زواجهما موافقة لدين المسيح، بحيث أقسما إذا كانت لديهما حياة 

لم تحبّ لو  یحت»الكاتب عن هذا:  ل بقوة والاستمرار في طريقهما. يقو مضطربة وصعبة، فعليهما التغلب عليها 

 (.250: 2015)عصمت،« لو كانت الحياة تعيسة فلا بد أن تحمل صليبك، ففيه الخلاص یزوجتك، حت

هذه العبارة الرائعة، وبحسب موقف تادرس من الكلام، فإن الصليب هو رمز لتحمل المشقات والتغلب  في

يرمز الصليب إلى المسيح المصلوب، والمخلص، وكلمة الله، »طريق الحياة الصحيح بقوة تامة. على المصاعب في 

للتعبير عن آلام المسيح وكذلك  ليبوالأقنوم الثاني من الثالو  ... تستخدم الأيقونات المسيحية أيضا الص

 (161و  160: 4، ج 1385شوالية وكربران، «)حضوره. أينما يوجد صليب، فهو مرغوب فيه

 النتيجة

يوسف تادرس ، رغم أنها رواية تتناول حياة الشخصية الأولى لها، ولكنها انعكاس لمشاعر تادرس. نظرا  حكايات

أن المخططات تلعب دورا هاما في تصوير المشاعر، فقد تمكن الكاتب أن يرسم المشاعر والأحاسيس حول  یال

الرواية، بوعي أو لا وعي. تشير  طلعلى لسان ب الحياة في مواقف مختلفة باستخدام المخططات التي تجري 

ه: ینتائج المقالة إل
ّ
 أن
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اطات الحركة  قد
ّ
استفاد الكاتب من المخططات الاحتوائية، القريبة والبعيدة، والكمية والاتجاهية و خط

شاعر عليه اليأس والإحباط والم یوالقوة لتصور الحياة. بما أن الراوي في دوامة من المشاكل؛ لقد استول

 .تشاؤماللحياة غالبا ما تكون مزيجًا بال یالسلبية؛ لذلك  بالتالي نظرته إل

ر أجزاء الجسم  في صو 
ُ
معظم المخططات الحجمية )الاحتوائية(، يعتبر الكاتب الحياة شيئا سلبيا؛ بطريقة ت

الذي يخترق الإنسان على أنها إناء للحياة: إما في الشكل الظاهري الذي يتجلي في الوجه أو في شكل الزاحف 

أو الوعاء( الذي يعاني الإنسان من الأمراض  ناءويقوّيه؛ لكن في أمثلة أخرى للحياة، إنه المكان )الحياة هي الإ 

 والمعاناة فيه.

ر الحياة على أنها مكان له القدرة على التقرب والابتعاد؛ على سبيل المثال،  في صو 
ُ
مخططة القرب و البعد، ت

 س في وجوده وهويته ويصاب باضطراب عقلي، فإنه يعتبر نفسه بعيدا عن الحياة.عندما يفكر تادر 

مخطط الكمية، فإن استدعاء أخطاء الماض ي التي ترتكب بطل الرواية تسبب بشعور بالفراغ والارتباك  في

 بطريقة ما يمنحه فكرة تصور الحياة ككائن خفيف.

ارة "الحياة منتقلة من الخلف إلى الأمام" لإظهار الأسف من المخططة الاتجاهية، بييّن الاتجاه الأفقي استع في

جانب بطل الرواية، ويعبّر الاتجاه العمودي عن استعارة "الحياة مكان"، وهي حركة تصاعدية نحو الله. هذه 

 الحركة مصحوبة بأسبقية على الآخرين.

يتضح عدم رضاءها في كلمات  الحركة والقوة هو أيضا أساس استعارة "الحياة رحلة"، ولكنها رحلة مخططة

المسافر؛ لأنه سلك ذلك الطريق بالخطأ، المسافر الذي يوقف ما يسدّ طريقه ويستمر في طريقه؛ إنها علاقة 

 رومانسية وما يتغلب عليه هو شعوره النقي بالشباب.
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 م محمد هارون.منشورات دارالفكر.م(. معجم مقاييس اللغه. تحقييق: عبدالسلا 1979ابن فارس، احمد بن فارس )-1

 م(. لسان العرب. الطبعة الثالثة. بيروت: دار صادر.1956و  1955ابن منظور، محمد بن مكرم)-2

 .ط اول.منشورات برگ.یش(. رمان چيست. ترجمة محسن سليمان1366ايبرامز، م.ه )-3

«. در شعر شاملو ی تصوير  یها انه و طرحوارهاستعاره جهت گير  یبررس »ش(. 1391طالبيان ) یاحمدرضا و يحي ،یبيابان-4

 99-126، صص 1،عدد 1.المجلد یپژوهشنامه نقد ادب

تفكر و  یفام در تاب استعاره مبنا ینور  ی ش(. بسط مقوله مجاز و استعاره. ترجمة مريم صابر 1390تيلر، جان رابرت )-5

 ره مهر..طهران: سو ی. گروه مترجمان به كوشش فرهاد ساسانیآفرين یابزار زيباي

 



  2202 /أيلول                         (110مجلة آداب البصرة/ العدد)

 
198 

 

 

 

 

 

 

 .منشورات آگاه.یگیمعنا، تخيل و استدلال. ترجمه جهانشاه ميرزا ب یجسمان یش(. بدن در ذهن: مبنا1397جانسون، مارک )-6

 .طهران: نشر علم.یشناخت یبر معناشناس  یا ش(. مقدمه1392) یروشن، بلقيس و ليلا اردبيل-7 

 87-114،صص 4.فصلنامه راه برد.عدد «نهيليسم از انكار تا واقعيت»ش(، 1385) یزمانيان، عل8-

در قرآن کريم از « روز قيامت»مرتبط با  یمفاهيم ذهن ی ش(. بسط استعار 1397فرزانه ) یقاسم ینصرالله، حاج ،یشامل-9

 .34-17. صص 14.عدد 2قرآن.المجلد یشناخت زبان یها (. پژوهشیحجم ی تصوير  یها )بر اساس طرحواره یمنظر معناشناخت

 : منشورات جيحون.1.طیش(. فرهنگ نمادها. ترجمه سودابه فضايل1385ن و گربران ، آلن )شواليه، ژا10-

 .ی .طهران: حوزه هنر یبر معناشناس  یش(. درآمد1379کورش) ،ی صفو -11

 ش(. حكايات يوسف تادرس. القاهرة: الكتتب خان للنشر والتوزيع.2015عصمت، عادل )-12

لمحمود درويش أنموذجا. » لمـاذا تركـت الحصان وحيدا«ي ظـل النظريـة التفاعليـة م(. الأسـتعارة ف2011كرتـوس، مجيلـة )-13

 )رسالة المجاستير(، الجمهورية الجائرية الدميوقراطية الشعبية: جامعة مولود معمري تيزي وزو.

 ، سمت.2بر استعاره. ترجمه شيرين بور ابراهيم.ط یکاربرد یا ش(. مقدمه1398كوجش، زولتان )-14

ادب  یها . پژوهش«یكاربرى آن در تجارب عرفان ،یواره حجم طرح»ش(. 1391و آخرون ) یآسيا آبادي، عل یمدمح-15

 .141-162. صص 2.عدد 20.المجلد یعرفان

 .طهران: هرمس.یدر زبانشناس  یشناخت . دومين انقلاب معرفتیشناخت یش(. زبانشناس 1394رضا ) بور، ینيل-15

.رسالة ماجستير. جامعة یشناخت ی: رويكرد معناشناس یاستعاره زمان در زبان فارس  یبررس ش(. 1382راد، فاطمه ) یيوسف-17

 تربيت مدرس.
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